ଡ଼ର ଅଭୟ ବାରିକ୍‌ 
(ଜନ୍‌ ୫ ମାଇଁ, ୧୯୬୧) 


ସାଂପ୍ରତିକ ଜବିତା ସମାଲୋଚନା ତଥା 
କଥା ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଦ୍କର ବାରିକ୍‌ ଏକ 
ପରିଟିତ ସ୍ଵର । ଗତ ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ସେ ତିନୋଟି ଗଛ୍ଚ ସଂକଳନ ତଥା ତିନୋଟି 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ସଂପ୍ରତି ସେ ଜଳେଶ୍ଵର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ କର୍ମରତ । 
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ମୋ ଗବେଷଣା ଜୀବନର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ତଥା ସାରସ୍ଵତ ମାର୍ଗର ଦିଗ୍‌ଦ୍ରଷ୍ଟା 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସୁସମାଲୋଚତଜ ପୂଜ୍ୟଗୁରୁ 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ଡ଼କ୍ସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କୁ 
ଭକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନର ସଂ 


ଆଞ୍ଞାନୁବଦ୍ଧ 
ଅଭୟ 
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ମୁଁ ଯେଉଁଠି ରଣୀ 


ଉନ୍ନଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵାତକୋରର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଫେସର ଡ଼ଃ. ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥ୍ୟଙ୍କର ଯେଉଁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆଗ୍ରହ, 
ପ୍ରେରଣା ଓ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ତାହା ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । ମୋର ବିଳତ୍ଚ, ଦୁଟି ଓ ଦୀର୍ଘସୂତ୍ରୀ ନୀତି 
ପାଇଁ କେତେ ମୃଦୁ ଭର୍ସନା ଓ କେତେ ଉତ୍ସାହ ! ଉକ୍ତ ନିବନ୍ଧର ପାଣ ଲିପିକୁ ସେ ଯେପରି ଛାତ୍ର 
ସୁଲଭ ନିଷ୍ଠା ଓ ଆଗ୍ରହ ନେଇ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି, ତାହା ମୋତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । ଏଇ 
ଅବସରରେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ପୂଜାସସଦ ଗୁରୁ ଙ୍କୁ ମୋର ପ୍ରଣତି ଓ ଆତ୍ମିକ କୃତଜ୍ଞତା । 

ଏଲ ଅବସରରେ ପ୍ରଚିଶଷ୍ପିତ କବି ଡ଼ଜୃର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କୁ ମୋର ଗଭୀର ଭଚ୍ତି ଓ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଉଛି ଯାହାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରେରଣା ମୋ’ ସାରସ୍ବତ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ବଳି ଷ୍ 
ପାଥେୟ ଭାବରେ କ୍ରି ୟାଶୀଳ । ମୋର ଭଲ ଗପଟିଏ ବାହାରିଲେ ଯିଏ ଗପଠୂ ସୁନ୍ଦର 
ଚିଠିଟିଏ ପଠାନ୍ତି ମୋର ତେଲ ଲୁଣର ଘଷର। ଜୀବନରେ ଯିଏ ମନ୍ତ୍ର ଫୁଙ୍କି ମୋତେ 
ଢୀବନକୁ ଓ ସାହି ତ୍ୟକୁ ଆପଣେଇ ନେବାରେ ଚାଗିଦା କରୁଆନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ବା କି ଧନ୍ୟବାଦ 
ଦେବି !! 

ମୁଁ ଏ କାମରେ ଲାଗି ରହିଥ୍ଲାବେଳେ ମୋଠୁ ଦୂରରେ ରହି, ପିଲାକବି ଲାଙ୍କର 
ଜଞ୍ଜାଳକୁ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଯିଏ ସମ୍ଭାଳିନେଇ ଅଧ୍‌କାଂଶ ପ୍ରତିକୂଳ ବେଳରେ ମୋତେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟ ଓ ମାନସିକ ସାହସ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ମୋର ସହଧର୍ମିଣୀ ପୁଶ୍ପା । ତାଙ୍କୁ ମନେ 
ପଜାଉଛି । 

ପୂନଶ୍ଚ ଉତ୍କଳ ବି ଶ୍ଵବି ଦ୍ୟାଳୟର “ ପରିଜା ପାଠାଗାର! , ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର ‘କନିକା 
ପାଠାଗାର”, ପୂଜ୍ୟପୂକା ସଂସଦ (କଟକ )ର ‘ଗୋପବନ୍ଧୁ ପାଠାଗାର”, ବାପୂଜୀ 
ବିଦ୍ୟାପୀଠ (ବାଲିଆ, କୂଢଙ୍ଗ), ପାରୀଦୀପ କଲେଳ, କନ୍ଦରପୁର କଲେଳ( କଟକ ), 
ଡ଼ାଲ୍‌ମିଆଁ କଲେଜ ( ରାଜଗାଙ୍ଗପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ )ର ପାଠାଗାରଗୁଡ଼ିକ ମୋତେ ସହାୟକ 
ଗ୍ରନ୍ତ୍ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ କର୍ର ପକ୍ଷଙ୍କ ନି କଟରେ ମୁଁ ରଣୀ ରହିବି । 

ଅବଷେଷରେ ମୋର ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଓ ସମ୍ମାନ ସେହି ପୂଜ୍ୟ କବିଙ୍କୁ ଯାହାଙ୍କର 
ମାନସ ସନ୍ତାନଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ମୁଁ ଖାଲି ବିପଣୀ ସଜେରଛି ସିନା । ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ 
ପ୍ରଶାସନି କ ସେବାରେ ବହୁ ଗୁରୁ ତୃ ପୂର୍ଣ ପଦପଦବୀରେ ଥାଇ, ବେଳେବେଳେ ମୋ” ପାଖକୁ 
ଯେଉଁ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିଠି ଖଶ୍ତେ ଲେଖାଏଁ ଦେଇ ମୋର ଦୃଶ୍ଚର ଜୀବନଧାରାକୁ ଆୟାସସାଧ୍ଯ 
କରିଥାନ୍ତି ସେହି ପରମ ପ୍ରିୟ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କୁ ମୋର ନମସ୍କାର ¦ 

ପୂଜ୍ୟ ପ୍ରକାଶକ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଯୁ୍ତ ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ଆଲୋକକୁ 
ଆଣିବାକୁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଧନ୍ୟବାଦାରହଁ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ, ୧୯୯୭ ଅଭୟ ବାରିକ୍‌ 
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ମୁଖଶାଳା 


୧୯୭୭ ମସିହାରେ ' ||ଇ.ଏ. ପଢୁଥ୍ଲାବେଳେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ କବିତା ସଙ୍କଳନ 
ମଧ୍ଯରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଝ ‘ଧର୍ମପଦର ଆତ୍ମହତ୍ୟା” କବିତାଟିକୁ ପ୍ରଥମେ ପଢ଼ିଥଲି । 
ଯେତେଥର ପଢ଼ୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ" କିଛି ଅବ୍ରଝା ରହିଯାଉଥ୍‌ଲା । ତଥାପି କବିତାଟିର 
ସାଙ୍ଗୀତି କତା ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ମୋତେ କବିତା ପଠନର ଚରମ ତୃପ୍ତି 
ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲା | ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ତାହା ମୋତେ ଆହୁଲାଦିତ କରିଥ୍ଲା । ଏଇ 
କବିତାଟିରୂୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କୁ କବି ଭାବରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ଜାଣିବା । ତା'ପରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ହେଲାପରେ ତାଙ୍କୁ ପଡ଼ିଛି । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏମ୍‌.ଏ. 
ଶ୍ରେଣୀରେ ˆ ଆଧୁନିକ ସୃତନ୍ତ୍ର ପତ୍ର” ନେଇ ଅଧ୍ୟୟନ କଲାବେଳେ ଆଧୁନିକ କବିତା 
ବୂଝିବା ପାଇଁ ଓ ବିବିଧ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀକୁ ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ମୋର ଗୁରୁ ଡ଼କୃର 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ଡକୃର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ସ୍ଵର୍ଗତ ଡ଼ର କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ 
ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଛି । ଏଇ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ କବିତା ବୁଝି 
ବୂଝାଇବାକୁ ଯାଇ ବିବିଧ ପତ୍ର ପତ୍ତି କାରେ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ କେତୋଟି ଲେଖ୍‌ଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକତ୍ର ସମବାୟ ଘଟିଛି ମୋର ପ୍ରଥମ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ “ ଭିନ୍ନ 
ଇଲାକା ଭିନ୍‌ କଥା’? ( ୧୯୯୧ )ରେ । 

୧୯୮୫ ମସିହାରେ ଉଜନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏମ୍‌ .ଫିଲ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନିବନ୍ଧ (Dissertation) ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଂଶିକ ଆମ୍ବିକ 
ଧାରା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥଲା । ଉକ୍ତ ପି.ଏଚ୍‌ ଡି. ଥ୍ସିସ୍ଟି( ୧୯୯୨ ) 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟଧାରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । 

ହଁ, ପ୍ରଥମ ପଢ଼ାରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଭିତରେ ମୁଁ ଆତଙ୍କଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । କିଛି ନ 
ବୂଝି ପାରିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ଛଟପଟ ହୋଇଛି ତଥା ଏକ ସାରସ୍ବତ ଆନନ୍ଦବୋଧ 
ଭିତରେ ଦିନ କାଟିଛି । ଅତଃପର ତାଙ୍କ ଅପାର କାବ୍ୟ ସଂସାରର ରୁଦ୍ଧ ଦ୍ବାର ମୋ 
ପାଇଁ ସାଧ୍ଯମତେ ମୁକୁଳି ଯାଇଛି ଏବଂ ଏପରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ର ଆସିଛି 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରେମରେ ମୁଁ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଏବେ ଏମିତି ଏକ 
ଅନୁ ଭବ ଆସିଚି, ବୁଝୁଛି, କବିତାର ପ୍ରେମରେ ଥରେ ପଡ଼ିଗଲେ ବୋଧହୁଏ ଯାବତ୍‌ 
ଚନ୍ଦ୍ରାର୍କ ସେଥ୍‌ରୁ ତ୍ରାହି ନଥାଏ; ନଥାଉ ! ଏଇ ଆମ୍ଭିକ ତଥା ସୂକ୍ଷ୍ଠାନୁଭୂତି ଭିତରେ ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରସଗ୍ରାହୀଟିଏ ନି ମନ୍ତମାନ ଥାଏ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଆପେ ଆପେ କବିତା 
ପାଲଟି ଯାଉଥାଏ ଓ କବିତାର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ସେ ନିର୍ଯ୍ୟାସପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥାଏ । 

ଏଇ ନିର୍ଯ୍ୟାସପ୍ରାପ୍ତି ସଂପର୍କରେ ମନ ଭିତରେ ସ୍ଵତଃ ଦୁଇଟି ଦିଗ ପ୍ରସରି ଥାଏ । 
ପ୍ର ଅମତଃ କବିତା ପଠନ ଓ ଅନୁଭବ ଏବଂ ଦ୍ଧି ତୀୟତଃ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟପାଇଁ 
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କିଛି ବୟାନ । 

କବିତା ପଠନ ଓ ଅନୁଭବ ଏକ ବୈ୍ତିକ ଅନ୍ତଃପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା ଭିତରେ ଏକ 
ନିଜସ୍ଵ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ନିର୍ଭର କରେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ତବୃରି ଓ 
ତୂ ଜନାତ୍ମକ ପରି ବେଷ୍ଟନୀ ଉପରେ । ଏଠି ପାଠକଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୋଛକି ମୋଡ଼ରେ 
ପାଦି ରଖ୍ଥାଏ | ପ୍ରଥମତଃ ସେ ନିଜ ପାଇଁ କବିତା ପଢ଼ିବ, ବ୍ରଝିବ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବରୁ ଅନ୍ଯକୁ ବ୍ରଝେଇବ। ତେଣୁ ଏଠି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରିସୀମା 
ଇଚ୍ଛାନୂୁଗତ ନୂ ହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନିଜସ୍ବ ମତାମତ ଦେବାରେ ଅଧ୍କାର 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ରାଜନୀତିର ରଣାଙ୍ଗନ ନୁହେଁ କି କୂଟନୀତିର ରହସ୍ୟଭୂମି 
ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ପବିତ୍ର ହୃଦୟବତ୍ତା ତଥା ସହନଶୀଳତାର ପଟ୍ଟଭୂମି । ଏକ ମାନସ 
ରାଜ୍ୟର ସୁକୋମଳ ତଥା ସ୍ତର୍ଶକାତର ଭିତିଭୂମି । ସେଇଥୁଲାଗି ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଦୀନକୃ ଷର 
କହିଥ୍ଲେ “କବିଯା”କରେ ମୂର୍ଖକୁ ସ୍ତୁତି, ଏଥକୁ ବଳି ନାହିଁ ବିପରି...... !” 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅସହନଶୀଳ ଚରି ତ୍ତବଵରଭିର ନମୁନା ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ଓ ସେ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରୂଥ୍‌ବା ସଂଚକୀୀର୍ଣ୍ଣତା ଦଶୀଇବା କଷ୍ଟକର ହେବନାହିଁ, କିନ୍ତୁ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାର ବିଚିତ୍ର ଦିଗ୍‌ବିଦିଗରେ ନ ବ୍ରଲି ଏପରି କେତେଜଣ 
ଦ୍ଵୈଷଜର୍ଜରିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ଖଣ୍ଡନ କରି ବସିଲେ ନିବନ୍ଧଟି ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ 
'ହୋଇପଡ଼ିବ । 'ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଅଂଶବିଶେଷ ବହୁକାଳ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ତି କାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ! ସେତେବେଳେ ଓ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ ସେ 
ଯେଉଁ ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କଲା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ରତିହାସରେ ତାହା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣାଟିଏ । ସରସ୍ଵତୀ ସମ୍ମାନ ମିଳିବାର ଅନେକ ଦିନ ପରେ କିନ୍ତ 
ଜଣେ ଦ୍ରଇଜଣ ସ୍ଥିର କଲେ ଯେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଓ ତାଙ୍କ ପାଠକମାନଙ୍କ ମତ ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ଆବର୍ଜନା ନିକ୍ଷେପ କଲେ ହି ସେମାନେ 
ନିଜନିଜ କଳ୍ପିତ ମୌଳିକତା ଓ ଅସାଧାରଣତା ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରିବେ ! ତାହା ତ 
ହେଲା ନାହିଁ, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବ୍ଯଥା ଓ ଭାଷା ଅନେକଙ୍କର ବ୍ୟଥା ଓ ଭାଷା 
ହୋଇପଡିଲା; ବହିଟିକ୍ର ଅସଂଖ୍ଯ ପାଠକ ନିଜର ସମ୍ପଦ କରି ରଖ୍‌ଲେ। ସେ 
ଦ୍ଵେ ଷପ୍ର ସୂତ ଚି କାରର ଉତ୍ତର ଦେବାର ଆଉ କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ! 

ଆଜି ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କବିତା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଚଉକାନଛଥ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ନିଖ୍ଳ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସେ ସ୍ଵୀକୃତ ! ନିକଟ ଅତୀତରେ “ସରସ୍ଵତୀ ସମ୍ମାନ” 
( ୧୯୯୨) ତଥା “କବୀର ସମ୍ମୀନଂ( ୧୯୯୩-୯୪) ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିସ୍କୃତିକୁ ଅଭିମଶ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି 


ଅତ୍ତୟ ବାରିକ 
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ପରିଚ୍ଛେଦ 
ପ୍ରଥମ ଏକ : 
ଦୂଇ 
ଦ୍ଧିତୀୟ ଏକ 
ଦୂଇ : 
ତୃତୀୟ ଏକ 
ଦୂଇ : 
ତିନି : 
ଚାରି : 
ଚତୁର୍ଥ ଏକ : 
ଦୁଇ : 
ତିନି 
ପଞ୍ଚମ ଏକ : 
ଦୂର 
ଷଶ୍ବ ଏକ 
ଦୁଇ : 
ତିନି : 
ସପ୍ତମ 
ଅଷ୍ଟମ ଏକ 
ଦୂଇ `: 
ଶେଷକଥା 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଷସୂଚୀ 
ଓ 


ସୂଚୀ 


ପୃଷ୍ଠ 
ସାଂପ୍ରତିକ-ଏକ ପ୍ରାକ୍‌ କଥନୀ ୧ 
ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତର : କାହିଁକି ? 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ସମାଜ : ରୂପରେଖ ଓ ମାନସିକ ସିତି ୭ 


ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ପରିଚୟ, କାବ୍ୟ ମାନସ 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ ୧୩ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟଧାରା : ଏକ ଦୃକ୍ପାତ ୨୦ 


ବି ଫଳ ପ୍ରେମର ସଫଳ ରୂପାୟନ ୨୮ 
ନୈ ରାଶ୍ୟବୋଧ ୩୬ 
ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ବିଛ୍ଛିନ ସତ୍ତା ୪୫ 
ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ମୃତ୍ୟ ଚେତନା ୫୦ 
ଜୀବନବାଦର ପ୍ରତୁଳତା : ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରିତ ଭାବଚେତନା ୬୨ 
ପରମ ଦୁଃଖ ନା ଅତୃପ୍ତ ତୃପ୍ତି ୭୩ 
ସମୟ ସଚେତନତା ବନାମ ଉତ୍ତରିତ ମୃତ୍ୟଚେତନା ୭୯ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସମାଜ ସଚେତନତା ୮୭ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଏତି ହ୍ୟ ସଚେତନତା ୯୧ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ‘ତମେ”ର ସ୍ବରୂପ ୯୭ 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୀରାଧା? ୧୧୪ 
“କନୁ ପରିୟା? ଓ ଶ୍ରୀରାଧା” : ଏକ ତୁଳନା ୧୪୮ 
ରମାକାନ୍ତ ଙ୍କ କବିତାରେ ଆଟଙ୍ଗିକ ପ୍ରୟୋଗ : ୧୬୩ 


ପ୍ରତୀକ/ଚିତ୍ର କଳ୍ପ /ମିଥ୍‌ /ଭାଷା ଓ ଶହ ପ୍ରକରଣ/ 
ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତି କତା /ପ୍ୟାରେନ୍‌ଥ୍ସିସ୍‌/ 
ପୁନରାବ୍ରି, ଉଦ୍ଧରଣ /ବିରୋଧାଭାସ, 


କଥ୍ୟଭାଷ।ା ଓ ଇାଳିକା 

ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଓଡ଼ି ଆ କବି ତା ଉପରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଛାଇ ୧୮୭ 

ଆସନ୍ତା କାଲିର ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଏକ ପୁରୋଦୃଷ୍ତି ୧୯୮ 

କବିତାର ଡାକ ୨୧୨ 
୨୧୬ 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ସାଂପ୍ରତିକ-ଏକ ପ୍ରାକ୍‌ କଥନୀ 


ସାଂପ୍ରତିକତା, ଆଧୁନିକତା ଓ ନୂତନତା ଏହି ଦିନୋଦି ଶା ଗଗାର୍ଥିଦୋରା 

ପ୍ରତୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଢିଅତ୍‌ ପକ୍ଷ ତାରିବମ୍ଯ ଇଆଥ୍ଯ କରାଯାଇ 
ପାରେ। ଏଗୁଡ଼ିକ ସବୁ ଉଭୟ ଜାଳାଗ୍ମିତ ଏବଂ ଭାବାଷ୍ପତ ମଧ୍ଯ ଅଦୀତୁ ଦଉଭାମାନ 
ଓ ଭବିଷ୍ୟତ-ଏଇ ତିନିକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ଢଗତର ନିନିଥ ସତି 
ଧାରାକୁ ମାପି ବସିଆଉ। ଯାହା ଅତୀତରେ ଘଟିଯମାଇହି ନାହା ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ଆମ 
ନିକଟରେ ଇତିହାସର ବସ୍ତୁ ଏବଂ ବାର୍ଗମାନିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ଏକ ସୃକ୍ଷ ମାନସିକତା, 
ବିଚାରଶୀଳତା ଓ ଅନୁସନ୍ଦିଷା ନେଇ ଭବିଷ୍ପ୍ଯର ତୂପାୟନ ଓ ବାସ୍ତବାୟନ ନିମି୍ ସନ 
ହୋଇଥାଉ। ଏକ ଉଇରିତ ମାନସିକ ସିଡି ଓ ନିସ୍ଟୃତ ଦିୟ୍‌ବଳୟ ନେଇ ଆମେ ଯଦି 
ସମୟକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁ, ତେବେ ଆମେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯମୂରୂ ଟି.ଏସ ଇଲିଅଟଙ୍କ 
ସହିତ ଏକମତ ହେବୃ ଯେ- 

“Time present and time past 

Are both perhaps present in time future, 

And time future contained in time - past. 

If all time is eternally present 

All time is unredeemable."( ୧ ) 
ସାମାଜିକ ଦୁଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ସାଂପ୍ରତିକ କହିଲେ ବ୍ରଝୁୁ ଯାହା ବର୍ଗମାନ ବା 
ଚଳନ୍ତି ସମୟଭିରିକ (ଠଠemporary) | ଆଧୁନିକତା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ ସଚେତନ। 
ସାଧାରଣତଃ ଆଧୁନିକ କହିଲେ ବୁଝାଯାଏ ଯେ ଯାହା ଅତୀତ ସଂପର୍କ-ରହିତ। ଆମେ 
ଆଧୁନିକ ହେବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଆମର ଅତୀତକୁ ଭୂଲିବସୁ। ତା” ପ୍ରତି ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ 
କରୁ। ପରମ୍ପରା ବିସ୍ତ଼ ହୋଇ ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ସାଜୂ। ଏହି ତଥାକଥ୍ତ 
ଆଧୁନିକତା ମାନବ ଢୀବନରେ ନୂତନଦ୍ ଆଣିପାରେ ନାହିଁ। ଏହା ବୋଲି ଆମକୁ 
ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼ିବନି ଯେ ଆମେ. ସବୁବେଳେ ପୂରାତନସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ ସାଂପ୍ରତିକତାଠାରୁ 
ଡ଼ରେଇଯିବା। ସାଂପ୍ରତିକ ଭାବ-ବିହ୍ିନତା ଆସିଗଲେ ନୂତନଡ଼କୁ ଧରିହୁଏନା। ଅତୀତକୁ 
ବି ଚିତ୍ଦି ହୁଏନା। ଭବିଷ୍ଯତକୁ ବି ଆଖ୍‌ ପାଏନା। ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ଯେଉଁଠି ମଣିଷ 
ବର୍ମାନ ପାଇଁ ସଚେତନ ଏବଂ ଆପଣାର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ମନନଶୀଳତା ଦେଇ ଅତୀତର 
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9 ପ୍ରଥମ ପରିଳେଦ 


ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବର୍ଗମାନକୁ ନୂତନ ଭାବେ ପରଖ କରିବାରେ ସତତ ଯତ୍ନଶୀଜ। ତେଣୁ 
ସର୍ବଦା ଆଧୂନିକ ସଚେତନ ମଣିଷ ପୁରାତନ ଓ ବର୍ଗମାନ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଭାବ ଦୂରକୁ 


ଯୋଡ଼ିଦିଏ । ଜନୈକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ- ''The modern is acutely conscious 
of ihe contemporary scene. x x x To the modern, it seems that 
a world of unprecedented phenomena has totally off from the 
life of the pastand in doing so from traditional consciousness. 
At the same time it is of no use trying to get back into the 
past by ignoring the present. If we consider ourselves as belonging 
not just to our own particular moment in time but also to the 
past, then we must also be fully aware of our predicament which 
is that of past consciousness living in the present. x x x We 
find that the modern in his work is occupied with trying to bridge 
a gulf within his awareness of past from present. With his sensibility 
he is committed criticising that present by applying to it his realisation 
ଠଁ the past.” ( ୨) ଆମର ଚେର ମାଟି ଭିତରେ ନିଖାତ। ଗଶ୍ଡି ରହୁଛି ଦୃଶ୍ୟମାନ 


ବର୍ରମାନ ଭିତରେ ଏବଂ ଫୁଲଫଳର ସମ୍ଭାବନା ରହୁଛି ଆଗାମୀ ` କାଳରେ। ଅତୀତକୁ 
ଫାି ବସିଲେ ଆମେ ହୋଇପଡ଼ିବ୍ର ଚ୍ଥିନତମୂଳ। ଏଇ ହଚ୍ଦିନମୂଳ ଢୀବନ ଭିତରେ ସବ୍ର 
ଖାଲି ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶା ଓ ସୁପୀକୃତ ଅନ୍ଧକାର । 

ଆଧୁନିକ ଲେଖକ ଆଜି ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ବିଭାବ ପ୍ରତି ପରାଙଡ୍‌ମୁଖ। ଢୀବନ 
ଓ ଜଗତର ଖଣ୍ଡିତାଂଶକୁ ନେଇ ସେ କଳାରତ। ସେଥୁପାଇଁ ଏ କାଳରେ ଆଉ ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ କି ଓଡ଼େସୀ ଓ ଇଲିଆଡ଼୍‌ ପରି ମହାକାବ୍ଯ ରଚନା କରାନଯାଇ; ଜୀବନର 
ମାଙ୍ଗଳିକ ଓ ବୃହରମ ପରିସରକୁ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ରୂପ ନ ଦେଇ ଧ୍ବଂସାଭିମୁଖୀ 
ରୂଗ୍‌ଣ ସମ୍ୟଜର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଛି 'ଫରଶ Waste Land’ ବା “କାଳପୁରୁଷଂ ଭିତରେ। 
ଏ ଚିନ୍ତାକୁ ପୂର୍ଣତମାତ୍ରାରେ ଅଯୌକ୍ତିକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ। କେଉଁ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଜିର ସାହିତ୍ଯ ଏପରି ଭାବନାକୁ ନିଜର କରି ବସିଛି ତାହା ପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। 


ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ସଂଘର୍ଷରୁ ହିଁ ନୂତନତାର ପ୍ରସୂତୀ ପର୍ବ। ତେଣୁ ନୂତନତା 
ହିଁ ଅତୀତ ଓ ବର୍ମାନର ଯୋଗସୂତ୍ର । "he modern is the realised consciousness 
of suffering, sensibility and awareness of the past.”(m) ଏହି ସୂତ୍ରରେ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେଦ୍ରରେ ସାଂପ୍ରତିକତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ। ସାହିତ୍ଯ 
ପାଇଁ ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅଲଙ୍ଘନୀୟ। ପାରମ୍ଚରି କତାର 
ପୃଷ୍ଠରୂମି ଉପରେ ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ କଳେବର ସୃଷ୍ଟିହୁଏ। ଅନୁଭୂତି ହୋଇଉଠେ କ୍ଷିପ୍ର 
ଓ ଶାଣିତ। ମହାଭାରତର ଅସହାୟ ଦ୍ରର୍ଯ୍ୟୋଧନ କୂଳକ୍ଷୟ ଘଟାଇ ସାରିଲା ପରେ 
ଅଜଣା ଶବକୁ ସବାର ହୋଇ ରଢକ୍ତନଦୀ ପାରହୁଏ। ସେହି ଶବ ଯେ ତା”ର ଏକମାତ୍ର 
ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣକୂମାରର । ମାୟା ଓ କ୍ଷମତାନ୍ଧ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସେଇଠୁ ଲୋଡ଼ିବସେ- 


““ଉରୂଭଗ୍ଧ ଲଗ୍ଧ ଆଉ ଆଜି କେତେଦୂର 
କେତେଦୂର ରଜନୀର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର ? 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୩ 


ତାରା ଆଉ ପୃଥ୍ବୀର ଅଗଣିତ କବର ପଛରେ 

ଏଇଠି ମୁଁ ଲୁଚିଅଛି 

ମୁହିଁ କାହିଁ, ମୋର ମୁହଁ କାହିଁ ? 

ମୋ ଅଢ୍କଣା ପ୍ରାର୍ଥନାର ବିକୃତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିରେ 

ମୁଇଁ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ 

ମୋର ଆଉ ଘର ନାଇଁ, ମୋ” ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ ନାଇଁ 

ପକ୍ଷୀର ବି ବସା ନାଇଁ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ଅସ୍ତ। (୪) 
ତା'ପରେ ତା” ମନର ଆକୁତି- 

“ମୋତେ ଚୂନା କରିଦିଅ 

ଭାଇି ରୂଢି ମିଶାଅ ଆକାଶେ 

ଡ଼ୁମରି ଶୂନ୍ଯ ସିଂଫନି 

ନେଉ ଆଜି ମତେ ଟାଣି 

ମହାଶୂନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରକୁ ଉନ୍ମାଦ ରଭସେ।”? (୫) 


ଆମେ ଆଢି ଏଇ କବିତାକୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ବା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳଖଣ୍ଡର କବିତା 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛୁ। ପୁରାତନର କଙ୍କାଳ ଉପରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ; 
କିନ୍ଧ ନୂତନତା ହେଉଛି ଏତିକି ଯେ, ଆଜିର ମଣିଷ ଆପଣା ଭିତରେ ନିଜେ ସନ୍ତପ୍ତ 
ଓ ଅନୁତପ୍ତ ଏବଂ ସେହି ପ୍ରକାର ଅସ୍ଥିର ମାନସିକତା ଓ ଅସହାଯତା ଭିତରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ 
ଚେତନାର ଆଲୋଡ଼ନ। ତେଣୁ “ଆଧୁନିକତା ଏକ ମୁଖା ନୁହେଁ ଯାହାକୁ ପିଛି କେହି 
ନାଚି ପାରିବ। ଆଧୁନିକତା ଏକ ଅନ୍ତର୍ଦଦ। ଏକ ଜଟିଳ ମାନସ। ଏକ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ଏକ ସଫଳ ଦିଗ୍‌ନିର୍ଣୟ ପାଇଁ ମଣିଷ ମନର ଅଦମ୍ୟ ଆକୂତି, ଏକ ମହାନ୍‌ 
ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ଅନୁଭବୀ ହୃଦୟ ଯାହା ସବୁ ଗ୍ରହଣ କରେ। ସବୁ ହଜମ କରେ। 
ଆଧୁନିକତା ଗୋଟିଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଭିଭିଭୂମି ନୁହେଁ, ଏହା ଗୋଟିଏ 
ମୌଳିକ ମାନସିକ ବିପ୍ଳବ। ଏହା ଛଳନା ନୁହେଁ, ଏହା ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାକୁଳତା ।”? (୬) 

ଆମେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ବଞ୍ଛ୍ ଚଳ୍ୁଛୂ ଓ ଯାହାକିଛି କରୁଛୁ ତାହା ସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥରେ ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯାହା କିଛି ପରଂପରାଚ୍ଯୁତ 
ଓ ଅତୀତ-ବିମୁଭ୍ ବୋଧହୁଏ ତାକୁ ଆଧୁନିକତା - ବା ନୂତନତା ବୋଲି ଧରି ନେଇଆଉ। 
କିନ୍ଧ ସୃକ୍ଷଭାବେ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଆଧୁନିକତା କେବେ କାଳାଶ୍ରିତ ନୁହେଁ। ଏହା ଏକ 
ଆପେକ୍ଷିକ ଶହ୍ଦ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଭାବାଶ୍ରିତ ଆଧୁନିକତାକୁ ବେଶୀମାତ୍ରାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଆମର ସାହିତ୍ଯ ବାସ୍ତବିକ ଆଧୁନିକ ଓ ନୂତନ ହୋଇ ପାରିବ। 
ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ିକରେ ନୂୃତନତ୍ଵ ଅବଶ୍ଯ ଆସେ ଏବଂ ଯାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ। କାରଣ, 
ଯୁଗଧର୍ମ ଓ ରୂଚ଼ିର ତାଡ଼ନାରେ ଜୀବନର ସବୁକିଛି ବାହ୍ଯୁକ ବିଭାବ ବଦଳି ଯାଇଥାଏ। 
ଏବେ ବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧିରେ ଠିଆହୋଇ ଆମେ ଯଦି ଶାରଳା ଦାସ 
କି ବଳରାମ. ଡ଼ାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ବୂରରେ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଗୁଡ୍ରୀ ନା ନବାକ୍ଷରୀ 
ରାଗରେ କବିତା ଲେଖୁ ତେବେ ତାହା ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାମାନସକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ସଫଳ ମାଧ୍ୟମ ହେବ ନାହିଁ। ସେହି ମହାଭାରତର ଦ୍ରର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ 
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୪ ପ୍ରଥମ ପରିହ୍ନେଦ 


ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ଭିତରେ ତଫାତ୍‌ ବେଶ୍‌ ବୋଧଗମ୍ଯ। ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ae 
କୀଟ ଉର୍ଣ୍ନାଭି। ନିଜ ବଦନୁ ସୂତ୍ର ଭାବି × × × ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟେ ତା ସଂହାରେ” 
ଭାବ ସହିତ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ବାଘଶିକାର”ର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ଯକ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ ୃଷଠିରେ 
ଅଧ୍ଦୟନ କରାଯାଇପାରେ। (୭) 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀର ଚର୍ଯାପଦାବଳୀର ଜାଙ୍ଗଲିକ ପରିବେଶରେ ଶାବରୀ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକିତ ପ୍ରଚୁନ୍ତ ଭାବ ରହିଛି ତାହା ଏକ ମିନ୍ତିକ୍‌ ଢୀବନଟଯ୍ୟାର 
ପୂରାତନ ରୂପ ହେଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅନରେଷାବଵୋଧ ଓ ପାରମାର୍ଥ୍କ 
ଜୀବନର ବ୍ଯଞ୍ଚିତ ଚେତନା ବେଶ୍‌ ସୂୁସ୍ତଷ୍ଟ। ତେଣୁ ପୂରାତନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ( ମୁଖ୍ଯତଃ 
ପଞ୍ଚସଖା ଯୂଗ, ୧୬ ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ) ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ କାଳର ମୋହର ମାରି ଅପାଂକ୍ତେୟ 
ଭାବି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ ତାହା ଆମର ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ବହନ କରିବ 
ନାହିଁ। ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶଛିରୂ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯର ସଂସର୍ଗ ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ଆଧୂନିକତାକୁ ଆମେ ନୂତନତ୍ୁ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିନାହୁଁ । ସେହି ସମୟରୁ ଆମ ସାହିତ୍ଯ 
ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଗ୍ଜିକରେ ନୂଆ ଚେତନା, ନୂଆ ରଙ୍ଗ ଓ ଆଭରଣ ନେଇ ଆସିଛି। 
ତେଣୁ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସଫଳ ରୂପକାର 
ଭାବରେ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିଚିତ। ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେତେବେଳେ ଆମର ନୂତନ 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ବିକାଶ ଲାଭ କରିସାରିଲାଣି ସେତେବେଳେ ଅନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇ “ସ୍ତୁତି 
ଚିନ୍ତାମଣି” ଭିତରେ ଅଲେଖ ଅଣାକାରଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରିବସନ୍ତି। ଭୀମଭୋଇ ହୁଏତ ସମୟ 
ସହିତ ତାଳଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି ଭାଷା ଓ ଆଟିଂକରୁ। ଏହା ତାଙ୍କର ଦୋଷ ନୂହେଁ 
ବରଂ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପରିବେଶ ହିଁ ଦାୟୀ। ଏହା ବୋଲି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
ଯେ ଆଧୂନିକତାଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଏହା କହିବା ଧୃଷ୍ଠତା ମାତ୍ର। କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କ ଉଚ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ- 
ତାଙ୍କର ଭଲ ପାଇବା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଗାଢ଼ ଏତେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଯେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚଗଲେ କାଳେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ସେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କୁ ଶୁଭିବ ନାହିଁ - 
ଏହି ଆଶଙ୍କାରେ ସେ ଅଧାବାଟରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି। ସେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଅଭିଶପ୍ତ, ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମର ସୂକୃତ ନାହିଁ କି ଇହ ଜନ୍ମରେ ଏପରି 
କିଛି ଆଚରଣ ନାହିଁ ଯାହା ଫଳରେ ସେମାନେ ନିସ୍ତାର ପାଇଯିବେ। ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ବିଷୟାସକଭ୍ତଚ ମାୟାମୋହଗ୍ରସ୍ତ ନର୍କଗାମୀ; କିବୁ ସେମାନଙ୍କର ପରିତ୍ରାଣ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଇ ହୋଇଥାନ୍ତା, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ଯାକୂୁଳ ହେବାର କିଛି 
କାରଣ ନ ଥାନ୍ତା। ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଡ଼ାକିବାର ସ୍ଵର ସବ୍ରବେଳେ 
ଶୁଭେ। ସେ ସ୍ଵର ଖୂବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ତାହା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଧୁଷ୍ଠିତ ଵୋଲି 
ଆତ୍ମ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵର ନୁହେଁ। ସେ ସ୍ଵର ନିଢ଼େ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ବୋଲି, ଗୋଟିଏ ଦ୍ରର୍ଭାଗ୍ୟରଂସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଂଶୀଦାର ବୋଲିଂ ବୁଝୁଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟସ୍ତିର ସ୍ପର। ଯଦି ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ଏକାଗ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା ଥାଆନ୍ତା, 
ଯଦି ଜ୍ଞାନ ଚକ୍ଷୁରେ ଯାହା ପରମ ସତ୍ଯ ବୋଲି ଦିଶେ ତା'ର ଉପଲବ୍‌ଧ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ 
ହୋଇଥାନ୍ତା ସେ ସ୍ର ଶୂଭି ନ ଥାନ୍ତା। ତା” ହେଲେ ସିକାନ୍ତିକ ଆତ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ ବା 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୫ 


ଲକ୍ଷ୍ଯ ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ସବ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ତବ୍‌ଧ ହୋଇ ଯାଇଥାନ୍ତା 
ବା ଜୀବାତ୍ମାର ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଉ କାହାକୁ ନ ଶୁଭୂଥ୍ବା ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଥାନ୍ତା। 
× × × ଉଚ୍ଚାରଣ ସରିଗଲେ ମୋକ୍ଷ ମିଳନ୍ତା, କିଚୁ ତାହା ଥ୍ବାଯାଏଁ କବିତା ଲେଖା ଚାଲିଥାଏ । 
କବିତା ସରିଲେ ହିଁ ନିଜର ପରିତ୍ରାଣ ଆରମ୍ଭ ହେବ, କିନ୍ଧ ନିଜର ଭଲ ପାଇବାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ ନ କରି ପାରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ଦରକାର ଶେଷ ପଦକ୍ଷେପଟି 
କବି ନେଇପାରେ ନାହିଁ। ସେ ନିର୍ବୋଧ ଭାବେ ଯେ ସେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଲୋକର 
ବାଷ୍ପାକୁଳ କଥା କେତେ ପଦର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ଏବଂ ସେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିବା 
ପାଇଁ କିଛି ସମୟ ଦେବା ଦରକାର, ସେତିକି ସମୟ ଭିତରେ ନିଜ ଢୀବନ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଯାଉ ପଛକେ, ପରମେଶ୍ବର ତାକୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇ ଦେଇ ଅଧାବାଟରୁ ପେରି 
ଯାଆନ୍ତୁ ପଛକେ।”? (୮) 


କବିଙ୍କର ଭୀମଭୋଇଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 

ଏହି ସ୍ଵର ତାଙ୍କ ନିଜ କବିତାରେ କିପରି ରୂପାୟିତ ତାହା ଦ୍ରଷ୍ଠବ୍ଯ- 
“ତମକୁ ଚାହିଁଲେ ତମେ 
ମିଶିଯିବ ମୋ” ରକ୍ତ ଭିତରେ 
ଆଉ କଂଣ ଆଗପରି ବଇଁଶୀ ଖଣ୍ଡିଏ 
ଧରି ଚାଲୂଥ୍‌ବ ପ୍ରତିଦିନ ମୋ ପଛରେ ? 
ଆଉ କଂଣ ଲୁଚି ଲୁଚି ଚାହୁଁଥୁବ ଯେବେ 
ଓଦାଲୁଗା ପିନ୍ଧିଥୁବି ଗାଧୋଇବା ପରେ ? 
ନାଁ ମତେ ଭୁଲାଇଦେବ ମୋ” ରକ୍ତ ମାଂସର 
ଶେଷ ପରିଣତି ତମ ବାଙ୍କ ଚାହାଣିରେ ? 

X XxX XxX 

ତେବେ କ'ଣ ଏଇ ଭଲ, ତମେ 
ମୁଁ ମରିବାଯାଏଁ ମୋ”ର କିଛି ଡୂରେ ଥ୍‌ବ, 
ସବୁବେଳେ କହୁଥ୍ବ ଛୁଅଁ ଛୁଅଁ ବୋଲି, 
ବୁଇଁବି କି ନ ଛୁଇଁବି ଭାବୁଭାବୁ ମୋର 
ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବ ?”? ( ୯) 


ଆଧୁନିକ କବି ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ “ଦି ତେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡୀ, ଦି ହଲୋମେନ!, “ପୃପ୍ରୋକ୍‌ 
ଓ “ଜେରନ୍ସନ୍‌' ଆଦି କବିତା ଭିତରେ ଢୀବନର ଖଣ୍ଡିତାଂଶକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ସାରିଲା 
ପରେ ୧୯୪୪ ମସିହୀ ବେଳକୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜୀବନଚୁର୍ଯ୍ୟାର ମନ୍ତ୍ରଧ୍ଧନି ଶରଣି ‘ଫୋରକ୍ସାର୍ଟେଟ୍‌ସ୍‌'ରେ 
ଯେଉଁ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଆବିଷ୍କାର କଲେ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଆଜି ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନର ବିପୁଳ ଭାଷ୍ୟକାର ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କାଣ୍ଡାରୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଛି। 
ଏହି ସ୍ଵର ସହିତ ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚିତ କବିତାର କେତୋଟି ପଦକୁ ମିଳାଇ 
ଦେଖୁଲେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଆମେ କେଉଁ କାଳରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିପାରିବା 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକେ ତା”'ର ବିଚାର କରିପାରିବେ। ଆପାତତଃ ଏ କବିତା ଏକ ଏକ 
ପ୍ରହେଳିକା (୮ଏପା) ପରି ମନେ ହେଉଥୁଲେ ବି ଏହାର ମିଷ୍ତିକ୍‌ ଆବେଦନ ଯୁଗ 
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ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦୈର୍ଘ୍ଯ ଓ ପ୍ରସ୍ଥକୁ କେତେକାଳ ଧରି ଯେ ଆବୋରି 
ବସିଛି ଏହା କଣ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ? 


ଭାମଭୋଇ: 
କ) “ଗୋରା ନ ଦିଶନ୍ତି କାଳିଆ ନୃହନ୍ତି।” (ଭଜନ-୪୫) 
ଖ) “କଣ୍ଠ ନାହିଁ ବଚନଟି କୋକିଳ 
କର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ ଶୁଣୁଛନ୍ତି ସକଳ ।”? ( ଭଜନ-୪୬) 
ଗ) “ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ପାଦପାଣି ଅଛି 
XxX XxX XxX 
ଆଣ୍ତନଳୀ ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଅଛି ଆଣ୍ଡନଳ 
X XxX Xx 
“ବେନି ଜାନୁ ଅଛି ତାଙ୍କ ନାହିଁ ବେଳି ଜାନୁ 
Xx XxX XxX 
“ଅଗ୍ରରୂମ ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗରୂମ ଅଛି...” 
(ବୃହୁନିରୂପଣ ଗୀତା- ୫ ମ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଘ) “ନିଃଶବ୍ଦ ସେ ଭୂବନ ଘୁଘୁ ନାଦ ଗର୍ଜନ 
ଅଗାଧ ସାଗର ନାହିଁ ତହିଁ ନୀର।”? (ଭଜନ ୫୮) 
ଟି.ଏସ.ଇଲିଅଟ: 


“At the still point of the turning world. 
Neither flesh nor fleshless; 

Neither fram nor towards; at the still point, 
there the dance is, 

But neither arrest nor movement, And do not 
call it finity, 

Where past and future are gathered. Neither 
movement from nor towards, 

Neither ascent nor decline.Except for the 
point, the still point, 

There would be no dance, and there is 
only the dance...." ( ୧0) 


ଏହା ସହିତ ଆଡଚିର କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଏକ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର କେତେ ପଂ୍ତି ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଭାବେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇ ପାରେ । 

“× × ମୁଁ ଯାହା ତାହା ନୁହେଁ। ଏହା ବି ସମ୍ଭବ 

ଦିକ୍ଦାର ହେବାସନ୍ତ୍ବେ ମୁଁ ଆଦୌ ଦିକ୍ଦାର ନୁହେଁ, 

ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଦୁଃଖ ମୋର ପିଛା ଧରିଛନ୍ତି, କିଚୁ ମୋର 

ପିଛା କେହି ଧରି ନାହିଁ ଯେହେତୁ ମୋ” ଦୁଃଖ ମୋର ନୁହେଁ!” ( ୧୧) 
ତେଣୁ ଆଙ୍ଘିକ ପରିପାଟୀକୁ ବାଦଦେଲେ ଯାହା ଚିରର୍ରନ ମୂଲ୍ଯାଶ୍ରିତ ଏବଂ ଯାହା ଜୀବନର 
ବ୍ୟାପକ ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଦିଗକୁ ତ୍ତନ୍ଧୋଚିତ କରିଥାଏ ତାହା ପୂରାତନ ନୁହେଁ କି ସାଂପ୍ରତିକ 
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ନୃହେ; ତାହା ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଏବଂ ଚିର ପୂରାତନ ବା କାଳୋରୀର୍ଣ୍ଣ। 


` ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ସଚି ରାଉତରାୟ ଏବଂ ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ରମାକାନ୍ତକୁ ଆମେ 
ଆଧୂନିକ କବି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛୁ। ଏହା ଭିତରେ ସମୟ ବ୍ଯବଧାନ ଯଥେଷ୍ଟ 
ରହୂଛି। ତଥାପି ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନତାର ପାଖରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇ ନପାରେ। ମହାଯାତ୍ରା 
ଭିତରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ତାହା ନିଦିଷ୍ଠ ସମୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଆଗାମୀ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନୂତନତୂର ପରିଘୋଷକ ଭାବରେ ବିଦିତ ରନିବ। ଏକ ଦ୍ରରାରୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ପାଇଁ ପାରଂପାରିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କଳାକାର ବା ସାହିତ୍ଯକୁ କଳା 
ଦିଗରୁ ଏକ ନୂତନ ଓ ମହାନ୍‌ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲେଇବାକ୍ର ପଡ଼େ। କବି ସମାଲୋଚକ ଷ୍ଷିଫେନ୍‌ 
ସ୍ପେପ୍ତର ସାଂପ୍ରତିକ (ଠ୦୩mporary) ଓ ଆଧୁନିକ (M0୮୩) ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 


ସୂଚିଚତିତ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି- “Shaw, Wells and Benett thought of- 
themselves as prophets of a materialist society. The way in which 
the kind of life they describe in their works is uptodate, is the 
way in which Harrods is enterprising. Wells and Benett indeed 
go out of their way as we have seen to insist that they have 
described just such a ‘living organism’ and ‘sociological portent 
in novels which were by no means Social satire. x x x But the 
‘moderns’, Joyce, Lawrence, Eliot, Woolf, would as literary artists, 
feel an entirely different kind of responsibility. They would feel 
responsible to a past which had been degraded by commerce, 
a part of reader values betrayed by advesting. They would fee! 
that their. responsibility towards themselves was as artists, and not 
as money makers producing a consumers’ product.”( ୧9୨) ଆଧୁନିକ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାରେ ଯେତେ ବାଦ (15୩5) ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା ଅତୀତ ଓ ବର୍ଗମାନର 
ସଂଘର୍ଷ-ସଂଜାତ। ଅତୀତରେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ କଂଣ ଥୁଲା ଏବଂ ବର୍ରଗମାନ ସୂଦ୍ଧା 
ତା'ର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି କି ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ସେହି ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଏହା ହିଁ ହେଉଛି କୌଶଳ । ତେଣୁ କୌଣସି ବାଦକୁ ସାଂପ୍ରତିକତାର ମାନଦଣ୍ଡରେ ମପାଯାଇ 
ନ ପାରେ। 


ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତର : କାହିକି ? 
ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ସମାଜ 


—~ 


ରୂପରେଖ ଓ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି 


ବିଶ୍ଵ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଜଗତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ରଇଦ୍ରଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ 
ପରିଣତି ରୂପାନ୍ତର ଆଣିଛି। ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଧଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୧୪-୧୮) ପାଇଁ ଇଉରୋପ ହିଁ 
ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା କେନ୍ଦ୍ବିନ୍ଦୁଯ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ମଣିଷ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
ହଏତ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଥୁଲା। ଗଣହତ୍ଯା, ମହାମାରୀ, ଦୁିକ୍ଷ ଅନାହାର ଜନିତ 
ଅପମୃତ୍ୟୁର ଆଉ ଏ ମଣିଷ ଶିକାର ହେବ ନାହିଁ। ଏକ ସୂସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସାମାଜିକ 
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ଜୀବନ ପାଇଁ ଗଣ ଉଦ୍ୟମ ଓ ରଣମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। କିନ୍ଧ ହଠାତ୍‌ ସେହି 
ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ୧୯୧୪ ମସିହା ବେଳକୁ। ଅସିର ରାଜନୈତିକ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଝାମ୍ଚ ଦିଏ ମୃୁଦକ୍ଷେତ୍ରକୁ। ଏବଂ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ମଣିଷ ଯେତେ 
ଦୁଃଖ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ପୀଡ଼ ଓ ହତାଶା ଭିତରେ ଗତି କରିଛି; ବୋଧହୁଏ ମାନବ 
ସମାଜ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଏ ପ୍ରକାର ପରିସ୍ଥିତିର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥଲା ( ୧୩)। 
ଯୁକ୍ତରାଷ୍ତ୍ର ଆମେରିକାର ଅଗଣିତ ସୈନ୍ଯ ଓ ନାବିକଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା। କ୍ରମଶଃ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଢୀବନରେ ବିରାଟ ପରିବର୍ଗନ ଆସିଲା। ସାଧାରଣ ରଣ, ଖର୍ଚ୍ଚ ଓ କରବସାଣ 
ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା। ସରକାରୀ କଳର ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ପ୍ରଶାସନିକ ଅମଲା ଓ କିରାଣୀମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ତଦନ୍ମରୂପ ବୃଦ୍ଧି ହେଲା। ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ, ରାଜନୀତି ଓ ଶିଳ୍ପ, 
କୂଟନୀତି ଓ ବୈଦେଶିକ ନୀତି ଏବଂ ସମାଜ ମଙ୍ଗଳ ଓ ଶିକ୍ଷା ଭିତରେ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ସମାଜ ଓ ଏହା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ବହୁ ବିରୋଧାଭାସ ଦେଖାଦେଲା। 


ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵଯୁବ ପରେ ପରେ କୃତ୍ରିମ ମୁଦ୍ରାସ୍ପୀତି (¡ମାତ ଠର) ସହିତ ଅରଅନୈତିକ 
ଅସିରତା ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରା ବ୍ୟାହତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ 
ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧର ( ୧୯୩୯-୪୫) ହୁଙ୍କାର ଭିତରେ ତାହା ଆହୁରି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେଲା। ୧୯୧୮ରୁ 
୧୯୪୫ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵମାନବର ଯେଉଁ ଆଶା ଓ ହତାଶା ଭରା ଜୀବନ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥୁଲା , 
ତାହାକୁ ଜନୈକ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ ଅପ୍ରାସଟିକ ବୋଧ ହେବ 


ନାହିଁ। “History reflects the age in which it is written. It should 
not surprise us therefore that the years from 1918-1945 produced 
a mixed crop. Hope and despair were both overwhelmingly present. 
The hope sprang from the triumph of liberal democracy in the 
Great War and from the building of a new world in Russia as 
Soviet Communism, heir to the high-flown aspirations aroused by 
the victory of ‘freedom over tyranny’ established itself amidst the 
ruins of the Tsarist empire. But hope was soon betrayed. Out 
of plenty came the depression, out of Soviet communism came 
a tyranny atleast as terrible as any which had preceeded it; out 
of Germany and ltaly came another totalitarianism, that of the Right 
Liberal- democracy, with its values of tolerance and understanding, 
Seemed to be played out. Culture and Civilization themselves were 
threatened. In such circumstances, history lost confidence in 


itself.” ( ୧୪) 


ଏଇ ପ୍ରକାର ସ୍ରାମାଢିକ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଭିତରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ 
ଇଶ୍ଵର ବା ବିଜ୍ଞାନ ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ହରାଇ ବସିଲା। ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ 
ବିଦ୍ୟାର ସଫଳତାର ଉତ୍ତଙ୍ଗ ଶିଖରରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ସେ ନିଜକୁ ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି 
ମନେକରି ମହାନଗରୀର ଯାନ୍ତିକ ଢୀବ ଭାବରେ ଦପିତ ଦୃଷ୍ଟି ଫିଙ୍ଗୁଥୁଲା, ନିମିଷକ 
ଭିତରେ ତାହା `ଭାଇରୂଜି ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଗଲା। ହୀରୋସୀମା ଓ ନାଗାସାକୀର ଭଗ୍ନସ୍ୂପ 
ଉପରେ ସେ ଖାଲି ଧୂସର ଆକାଶ ଭିତରେ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ମାସକୁ ବାରିପାରୁଛି। 
ସେଠି ଟୋପେ ଜଳ ନାହିଁ। ଟିକେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ନାହିଁ, ବରଂ ଖାଲି ବିଷାକ୍ତ ଧୂମକୂଣ୍ଡଳୀ । 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୯ 


ତା'ପରେ କବି ଅନୁଭବ କରେ- "London Bridge is falling down, falling 
ଏଠଜମ.” : ତେଣୁ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ନବର ଯେଉଁ ଶୂଭଙ୍କରୀ ସମ୍ଭାବନା ଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ବିଷ 
ବୃକ୍ଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା। ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଆବହାୱା ଭିତରେ ମଣିଷ ତା'ର 
ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ସୃକ୍ଷ୍ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାକୁ ଚିମ୍‌ନିର ଧୂଆଁ ଭିତରେ ହିଁ ଉଟେଇଁ 
ଦେଲା। ସେ ଖାଲି ଯନ୍ତ୍ରପାତି (machinery) ଭିତରେ ଯନ୍ତ୍ରାଂଶଟିଏ ପାଲଟି ଗଲା। ( ୧୫) 


ସିଗ୍‌ମଶ୍ଡ ପ୍ରଏଡ଼ (Sଠୁଲଧମଏ ଧଏ- 1856- 1939)ଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତତ୍ଵ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଢୀବନର ଚନଳଚ୍ତି ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଓ ସମାଜକୁ ବୁଝିବାର 
ଧାରାରେ ଅନେକ ମାନସିକ ପରିବର୍ଗନ ଆଣିଲା। ତାଙ୍କର “Civilization and its 
Discontents’ (1930) ପୂସ୍ତକଟି ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥଲା! ତାଙ୍କ 
ମତରେ, “Man is a biological phenomenon, a prey to instinctual 
ଏ$ାres....." ( ୧୬) ମଣିଷର ଏଇ ଜୈବିକ ପ୍ରବୃରିଗତ ବାସନାଜୁ କୌଣସି ସମାଜ ଓ 
ସଭ୍ୟତା କେବେହେଲେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ତାର 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରବୃରିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହେବ। କହିବାକୁ ଗଲେ ମାନବ 
ଏକ ଉଭଉୟଚର (amphibious) ପ୍ରାଣୀ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଦ୍‌ (10) ଓ ସୁପରଇଗେୋ (Super-ego) 
ଭିତରେ ତା'ର କ୍ରିୟା କଳାପ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ। ଇଦ୍‌ ସ୍ତରରେ ମଣିଷର 
ପାଶବିକ ପ୍ରବୃରି ହିଁ ବଳବତ୍ତର ରହେ। ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନାବେଗ 
ଅବଦମିତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ମଣିଷ ପଶୁ ସୁଇଭ ଆଚରଣରେ ଲିପ୍ତ ରହେ। ଆପଣା 
ସୁଖ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ଓ ଇନ୍ଦରିୟ ପରଗତ ଭୋଗ ଲାଳସା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆହୁରି ମଜେଇ 
ଦିଏ। ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହେ। କିନ୍ଛ ଏ ପ୍ରକାର 
ସୂଖଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାହୀନ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ବ୍ଯକ୍ତି ସମାଜର ଗଶ୍ରି ଭିତରେ 
ଥାଇ ଉପଭୋଗ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ଯେହେତୁ ସମାଜ ସେହି ମନୋଭାବାପନ୍ତନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ ଏକ ସମବାୟ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସୁପରଇଗୋ ଅବସ୍ଥାରେ ତାକୁ ସାମାଜିକ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ 
ହିଁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, ଯାହା ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା। ଇନ୍ଦରିଷଗତ ସୁଖ ଲାଳସାର 
ବାସ୍ତବୀକରଣ ସାମାଜିକ ଢୀବନ ପାଇଁ ଅତୀବ କ୍ଷୟକାରୀ। ଏଇ ଇଦ୍‌ ପ୍ରବୃରିର ଉତ୍ତରଣ 
($ublimation) କିମା ଅବଦମନ (repression) ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ଅଭିବୃଦି ଘଟିପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ଯଡ଼ାରା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପଢ଼ିବ । ଫ୍ରୟଡ଼ଙ୍କ ମତରେ ଏହି ବିକୃତ ଯୌନଲାଳସା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖର ଅବଦମନ 
ମାନସିକ - ରୋଗ ` (Neur୦୨1$): ଜାତ କରାଏ। ସଭ୍ୟ ସମାଜ ଭିତରେ ମଣିଷର ଯୌନ 
ଜୀବନ ମାପଚୂପ ଭିତରେ ଚାଲେ। କେବଳ ସାଧାରଣ ଯୌନାବେଗ (heterosexual 
ga! 0) ହିଁ ଅବଦମନରୁ ବଞ୍ତ କାରଣ ଏହା ଏକ ସୁସ୍ଥ ସଭ୍ୟ ନୈତିକ ସମାଜ 
ଗଠନ ପାଇଁ ସହାୟକ । କେତେକ ସମାଲୋଚନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଥାନିକ (endemic) 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବଂ ଏଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫ୍ରୟଡ଼କୁ ଅତୀବ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 
ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଗଣ ଏବଂ ସମାଜ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ ଲାଗି 
ରହିଛି; କାରଣ ସମାଜ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଅବଦମନ କ୍ରିୟାକୁ ପସନ୍ଦ କରେ। ତେଣୁ 
ଏହି ଦ୍ରନ୍ଦାଘ୍‌କ ପରିନେଖ ଭିତରୁ ସାମାଜିକ ଅସୁବିଧାକୁ ଏଡ଼େଇବାକୁ ହେଲେ ସମାଜରେ 
ବିପ୍ନଵବର ଆବଶଂକତା ନାହିଁ ବରଂ ଏକଂ ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସା (Psycho-therapy) 
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୧୦ ପ୍ରଥମ ପରିଢେଦ 


ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ତାର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ନିଜକୁ 
ଖାପ ଖୁଆଇ ଚଳେଇ ନେବାକୁ ହେବ। ମୌଳିକଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ମଣିଷ ସମାଜ୍ଚଠାରୁ 
ଆନ୍ତରୀଣ (ated) । ତେଣୁ ସବୁରି ଭିତରେ ଏକ ସୂତ୍ଥ ସାମାଜିକ ଢୀବନ 
ଯାପନ କରିବାକୁ ହେଲେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ବାସନା ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିରୋଧ ଭିତରେ ଭାରସାମ୍ୟ 
ରଥା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ( ୧୭)। ଫ୍ରୟଡ଼ୁଙ୍କ ଯୌନତର୍ତ୍ର (|ାପ୦) ସହିତ ପିତା-କନ୍ୟା 
ଓ ମାତା-ପୃତ୍ରର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ (Electra & Oedipus 
୦m) ପ୍ରକିୟା, ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ (Dream-analysis) ଆଦି ମଣିଷର ଚଳଚ୍ତି ବିଶ୍ନାସ 
ଓ ଚେତନା ଉପରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କଲା ( ୧୮)। 


ଏହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଜଗତକୂ ଦ୍ରଇଟି ଚେତନା - ପ୍ରୟଡ଼ୃତନ୍ତ୍ର ଓ ମାର୍କସବାଦ 
ଭାବନା ଭିତରେ ଆଳ୍ଛନ କରିଦେଇଥୁଲା, ଯାହାକୁ କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଦୁଇଟି 
ତାହାର ଡ଼େଣା' ଭାବରେ ପରିକନଳ୍ଥନା କରିଛନ୍ତି। କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ( 1818-1883) 
ଦୃନ୍ଦ୍ରାଯକ ବସ୍ତବାଦ (ଠialectial materialism) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାକୁ ବସ୍ତକୈନ୍ଦିକ 
ଭାବରେ ଦେଖେ। ଏକ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ବୂର୍ଦଧଆ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବିରୂନ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ବିଶ୍ଵ ଅର୍ଥନୀତିରେ ପରିବର୍ଉନର ସ୍ବର ଶୁଣାଏ ଏହି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ। 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଧ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାରମ୍ଭ କାଳରେ ତିନୋଟି ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କର 
ତିନୋଟି ପୁସ୍ତକ, ଯଥା- ଚାର୍ଲସ୍‌ ରବର୍ଟ ଡ଼ାରଉଇନ୍‌ ( 1809-1882)ଙ୍କ ବିବର୍ଭନ 
ବାଦ” (Theory of Evolution) ବା “The Law of Natural Selections” 
ସଂବଳିତ “The Origin of Species” (1859), କାଇଁ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ Das Capital” 
(1867) ଓ ପ୍ରୟତଙ୍କ “Civilization and Its Discontents” (1930) ଆମର 
ଗଢ୍ଡ଼ାଳିକା ପ୍ରବାହର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଶିକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଲା । 
ଏହା ପରେ ଚାଲିଲା ବିଭିନ୍ନ ବାଦ (15୩5)ର ସଂଘର୍ଷ। ନବନବ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉତ୍ତାବନ 
ଓ ଆବିଷ୍ଠାର ଫଳରେ ବସ୍ତ-ତାନ୍ତିକ ଢ୍ୀବନ ହୋଇ ଉଠିଲା ସ୍ତୀତ-ପୀନବ୍ଧ -- ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ। ବିଶ୍ନ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ଏ ସମସ୍ତ ଦିଗରୁ ମୋହ ତୁଟିଗଲା ଉତ୍ତାରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଆସିଲା ଏକ୍ର ଅତୀବ ଦୃରୂହ ଅସହାୟତା । ଏହି ଅସହାୟତା ଭିତରେ 
ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ଆଉ କିଛି ଚାହିଁଲା। ତଥାକଥ୍ତ ଫମ୍ପା ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ସେ ହୋଇଉଠିଲା ବିସ୍କଖ। ହିଂସା, ବିଡ଼େଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଓ ଅବିଶ୍ମାସ ଭିତରେ 
ଗଣଜ୍ଦୀବନ କ୍ରମଶଃ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେଲା ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତି ଗଣଠାରୁ ଦୂରେଇ ଆସି ଏକକ 
ବିଶ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି କଲା। ବିଶ୍ପବ୍ଯକ୍ତି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଆସିଲା ପରେ ପରେ ମଣିଷ ବ୍କ୍ତି-ବିଶ୍ 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଆପଣା ପ୍ରତି ଆପେ ଆପେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ହୋଇ ଉଠିଲା। ଅସୀମ 
ଆଧାମ୍ବିକ ନିଃସଙ୍ଗତା (ନା୮ଧଥୀ ଉୀନa୦ର) ଭିତରେ ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ାଟି ଖୋଜି ଚାଲିଛି 
ନିଚ୍ର ମୂଳ । 

ତେଣୁ ସାରା ଜଗତର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ଏପରି ଏକ 
ଓଇଟ ପାଲଟ ଜୀବନଧାରା ଗଡ଼ି ଚାଲିଛି ସେତେବେଳେ ତାଟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବା କିପରି 
ସଞ୍ଚରି ନ ଯିବ? ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଦୂରଡ଼ କେଉଁଠି ? ` ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ଏପରି 
ଏକ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲା ପରେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ବିଶ୍ରର ସକଳ ` ରକୁ ପ୍ରସରି 
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ପ୍ରଥମ ପରିହ୍େଦ ୧୧ 


ଗଲା କାରଣ ସାରା ପୃଥ୍ବୀ ତ ଆତି ଗୋଟାଏ ପରିବାର। ଏଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ଏପରି ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି ଯେ, ଯେ କୌଣସି ସଚେତନ ଆଧୁନିକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ପାଇପାରିବ ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତି (Nଥଧଃ) ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ 
ବି ସେ ପ୍ରକୃତିର ମନୋମୁଗ୍ଧକର ପରିବେଶ ଭିତରେ ଡାର୍ଦ଼ସ୍‌ୱର୍ଥକ ପରି ବିମୁଗ୍ଧ 
ହୁଏନା ବରଂ ସେଠି ସେ ଘନ ଅନ୍ଧକାର, ଧୃଂସ ଓ ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତିକୁ ଭେଟିପାରେ । 


ଆତିର ପ୍ରତିଦ୍ରନଦିତାମୂଳକ ଜୀବନ ଏପରି ଅଥୟ ଓ ଯାନ୍ତିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି 
ଯେ ତାହା ସାଧାରଣ ଢୀବନ ଯାତ୍ରା ଠାରୁ ବାରି ହୋଇ  ପଡ଼େ। ଏଇ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଢୀବନଧାରାକୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ଆର୍‌.କେ. ନାରାୟଣଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଚିହ୍ନେଇ ପାରିଲେ ଅସଂଗତି ବୋଧ ହେବ ନାହିଁ। “ଥା! that we are able 
to gather is that of a man's longevity was twenty seven years, 
he spent a total of twenty years standing in various queues, at 
bus stands, railway stations, ration depots, cloth shops, cinema 
houses, and every kind of public piace....It must be admitted that 
the queue is a necessity, but a Cruel necessity. It is a sign of 
an abnormal, confused, and congested existence.” ( ୧୯) 
ଏଇ ସାଂପ୍ରତିକ ଢୀବନର -. ବାତାବରଣକୁ ନେଇ ଆଜିର ସାହିତ୍ୟର ଗଡି ଓ 
ପ୍ରକୃତିବିଭାବ ଓ ବିଭବ। ସାଂପ୍ରତିକ ଢୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଭିତରେ ଛ୍ରିନମୂଳ ମନୁଷ୍ଯ ତା'ର 
ମୂଳ ଖୋଜୂଛି। ଆତ୍ମ ଅନ୍ରେଷ ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର ଆପଣାକୁ ଓ ଜଗତକୁ ନିରେଖ୍‌ 
ବସୁଛି ଏବଂ ସକଳ ପାର୍ଥ୍ବ ପ୍ରାବଲ୍ଯ ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ନାସ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତି 
ସର୍ାଟି କେଉଁ ଏକ ଅଦୂୃଶ୍ଯ ଭୂମା ସତ୍ତା ପାଇଁ ନିଷ୍ତଳ ଦୂଇହସ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରି 
ଚାହିଁ ରହୁଛି ଅସୀମ ଶୂନ୍ୟକୁ। 
ପାଦଟୀକା: 
e. Burnt Norton- Four Quartets- T.S. Eliot, O.U.P- P- 13. 
9. “Moderns and Contemporaries"-The Struggle of the modern- 
Stephen Spender- University paper backs (1965)- P-78. 
୩. ତତ୍ରୈବ- P-72 
୪. ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପରେ -ଅଷ୍ଟପଦୀ - ସୀତାକାତ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର- ( ୧୯୬୭ )- 
ପୃଷ୍ଠା-୧୦୧. 
. ତତ୍ରୈବ- ପୃ- ୯୯. 
. ମୁଖଶାଳା ଲିପି-ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୁତି-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର -ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର 
. ପରବର୍ଗୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 
. ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାଚ- ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ଝଙ୍କାର ବିଷ୍ଣବ ସଂଖ୍ଯା ୧୯୮୨- 
ପୃ ୩୦-୩୧ 
୯. ଶ୍ରୀରାଧା- ରମାକାଚ୍ତ ରଥ- ଲାର୍କ୍ଚ ବୃକ୍‌ସ ( ୧୯୮୫)- ପୃ ୧୪-୧୫ 
eo. Burnt Norton- Four Quartes- T.S. Eliot- PP. 15-16 
୧୧. ଚଉପହରା-କେତେଦିନର ରମାଢକାତ୍ତ ରଥ-ପୃ-୮୫ 
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୧୨ 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. “ 


୧୮ 


୧୯. 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍େଦ 


The Obsessive Situation- Moderns and Contemporaries- The 
Struggle of the Modem- Stephen Spender- P 76 
“41918 these limits were completely abolished, and, since 
in Europe, which was the centre of the combatants’ operations, 
the population was for greater than at any previous stage 
in the world's history, the sum of concentrated human misery 
was during those years probably greater than human beings 
had ever experienced before.”- ‘After the Deluge’ (1931) 
chapter | Leonard Woolf. (The Twentienth Century Mind- 
Part-!| (1918-1945) Ed. C.B. Cox & AE. Dyson ପୂସ୍ତକର 
‘Introduction’- p.V!lରୁ ଉଦ୍ତତ।) 
Historiography- B.J. Atkinson- The Twentieth Century 
Mind-Part-ll, (1972)P-57 
"Man could no longer regand himself as part of the great 
chain of being, but only. as a part of a machine designed ° 
to increase productivity more and more for no discernible 
purpose. In circumstances such as these men became mere 
cogs in a machine."- Social Thought- Raymond Plant- The 
Twentieth Century Mind-Part-ii-P-98. 

"The Social and Intellectual Background"-G.H. Banteck- The 
Modern Age- Part !- Ed. Boris Ford-(.196 1)-P-23. 
x x x Man is fundamentally alienated from society and 
all that can be expected is some kind of reasonable balance 
between individual drives and social claims.” Social Thoughts- 
Raymond Plant- The Twentieth Century Mind-Part-li-P- 100. 
କ) The Interpretation of Dreams (1900) 

The Psychopathology of Everyday life (1904) 

_The Ego and the Id (1923) 

ଏଗୁଡ଼ିକ ଫ୍ରଯଡ଼ଙ୍କ ମନସ୍ତକ୍ତ୍‌ ସଂପିତ ଗ୍ରନ୍ତ 
‘Behind one Another'- Reluctant Guru- RK. harayan, Orient 
Paperbacks- (1974)-P-30. 
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ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ରମାକାନ୍ତ ରଥ-ପରିଚୟ, କାବ୍ୟମାନସ: 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ-ତୁଳନାତ୍ମକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ରମେ 
ଚଳଚ୍ତି ଶତାହ୍ଦୀକୁ ଦୃଷ୍ଟିନିବବ କଲେ ଯେ କୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ଷଷ୍ଠ ଦଶକୋରର 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଉଭୟ ଆଗ୍ଥିକ ଓ ଆମତ୍ଭିକରେ ନୂତନ ରୂପରେଖ ନେଇଥୁବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବେ। ଏଇ ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧିରେ ଯେଉଁ ପ୍ରମୂଖ କତିପୟ କବି ସଚେତନ କାଳାଶ୍ରିତ 
ଭାବଧାରାରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ଯୂଗୀୟ କାବ୍ୟଧର୍ମକୁ ନିର୍ମାଣ“ କରି ଚାଲିଥୁଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଅନ୍ୟତମ। ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ଢନ୍ମ। ଇଂରାଜି ସାହିତ୍ୟରେ: ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ କଲାପରେ କିଛି କାଳ ଅଧ୍ଯାପନା 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୁଅଚି। ପରେ ଭାରତୀୟ ଶାସନ ସେବା (1.4.5.) ପରୀକ୍ଷାରେ 
ସଫଳତାର ସହିତ ଉର୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି। ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନିଢରର ଢୀବିକାଭୂମି ରୂପେ ବରି ନେଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ହିଁ ତାଙ୍କ ଢୀବନର ବ୍ରତ। ୧୯୫୦ ରୂ ଏଯାବତ୍‌ ଦୀର୍ଘ ଚାରି 
ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ ନିରଳସ ଭାବେ ବାଗ୍‌ଦେବୀ ଆରାଧନାରେ ନିଜକୁ ଜଣେ ସନ୍ଯାସୀ 
ପରି ଅନାସସ୍ତ ଭାବରେ ନିଯୋଜିତ କରି ଆସିଛନ୍ି। ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ 
ଯେଉଁ ଶୀତଳ ବାକ୍ଯୂଦ୍ଧ ଆମତ୍ମପ୍ରଚାର ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, 
ବିଶେଷତଃ ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ, ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ସେଥ୍‌ରୁ ସେ ନିଜକୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଦୂରରେ 
ରଖୁଥ୍ବା ସଚେତନ ନିରପେକ୍ଷି ସାହିତ୍ୟ ରସିକମାନେ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ। 
୧୯୫୦ ରୁ କବିତା ଲେଖ୍‌ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କବି ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ୧୯୭୯ ମସିହାରେ 
ତାଙ୍କର “ସପ୍ତମ ରତୂ' ( ୧୯୭୭) କାବ୍ୟଗ୍ରର ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ରାରା 
ସମ୍ମାନିତ ହୁଅନ୍ତି। ଏହି ଅବସରରେ ତାଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଏଠି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ 
ପାରେ। “ପୁରସ୍କାର ଦେବା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀର କାମ, ସେମାନେ ତାଙ୍କ କାମ 
କରୁଛନ୍ତି । କବିତା ଲେଖ୍ବା ମୋ” କ୍ରାମ, ମୁଁ ମୋ କାମ କରୁଛି। ଦୈବାତ ଏ ଦୃଇଟି 
କାମ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଗରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ, କିତୁ ଏହା ପୁରାପୁରି ଆକସ୍ଥିକ ଓ 
ଏହି ମୁହୂର୍ଗଟି ପରେ କାହାରି କାହା ସହତ କୌଣସି ସମର୍କ ରହିବ ନାହିଁ, ଯେମତି 
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୧୪ ଦିତୀୟ ପରିଢ୍େଦ 


ଆଗରୁ ନଥୁଲା।”( ୧) ବାସ୍ତବିକ ୧୯୭୭ ପରେ ପରେ ଆମେ ମହ୍ଯ ତାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆଉ ଦ୍ରଇଖଣ୍ଡ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଭାବୋଦୀପ୍ତ କବିତା ଗ୍ରଛ ଲାଭ କରିଛୁ। ୧୯୮୨ରେ “ସଚିତ୍ର 
ଅନ୍ଧାର' ଓ ୧୯୮୫ରେ ଥରୀରାଧା'। ଏହା ପରେ “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ” ର ଆବିର୍ଭାବ! 
“ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ପୂସ୍ତକଟି ମଥ ଓଡ଼ିଶାର “ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର” ଲାଭ କରିଛି ଓ ଶ୍ରୀରାଧା 
ଅଗଣିତ ସଚେତନ ପାଠକଙ୍କର ସଶ୍ରବ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି। ୧୯୯୨ ମସିହାରେ 
ଏହି କାବ୍ୟଗ୍ରନଛଟି ଭାରତର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପୁରସ୍କାର ‘ସରସ୍ଵତୀ ସମ୍ମାନଂ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


ପରବର୍ଗୀ ପରିଚ୍ଛେଦ ମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟବିଭାଗକୁ ବିଷଦଭାବେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେବଳ ତାର ପ୍ରାକ୍‌ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦିଆଯାଉଛି। 


କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ୧୯୫୦-୫୧ ମସିହା ବେଳକୁ କବିତା ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି ( ୨)। ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ପରି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ସଂପାଦକ ମାନଙ୍କ ଅବହେଳାର 
ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ବି ଆପଣାର ଅଟଳ ବିଶ୍ନାସ ଓ ଆସ୍ଥା ନେଇ ସେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଜଣେ ନିରବଳ୍ଛିନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧକ ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇ ପାରିଛଚ୍ତି। ‘କେତେଦିନର” ( ୧୯୬୨ ) ଠାରୁ ‘ଶ୍ରୀରାଧା' (୧୯୮୫) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ନିବବ କଲେ ରମାକାନ୍ତୀୟ କାବ୍ଯ ସରଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ମପାଯାଇପାରେ। ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବକୁ ମାପି ବସିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସମୀକ୍ଷକ 
ଡ଼କୃର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯକୁ ଉଦ୍ଦାର କରାଯାଉ। “ଉତ୍ତର ପଚାଶରେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରାର ଢଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବି ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ଆମ୍ଭିକ ଓ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଥମରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଵକୀୟତା ହିଁ ଏହି ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇଁ ଦାୟୀ। ତାଙ୍କ . ଘ୍ରାଥମିକ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ଯୁବ ସୁଲଭ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତୀକ୍ଷାଃ ହତାଶା 
ଓ ତଦୁତ୍ତାରୁ ପ୍ରେମର ଗତାନୁଗତିକ “ଢ଼ଳିଯିବା ଓ ଢ଼ାଳିଦେବା' ପରି ଆସକ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଉଚ୍ଛାସ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ବରଂ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଅଛି ଗଭୀର ନିରୀକ୍ଷା ଓ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ - 
ମନୋବୃରି।”” (୩) 

“କେତେଦିନର? ( ୧୯୬୨) କବିତା ପୁସ୍ତକଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ 
ଭାଗଟି “ବହୁଦିନରଂ ଶୀରୋନାମାରେ ନାମିତ। ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟ ଅୃଠରଟି କବିତା ଓ 
ଦିତୀୟ ଭାଗ “ଅଳ୍ଛଦିନର”ରେ କୋଡ଼ିଏଟି କବିତା ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। “ବହୁଦିନର” କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କବିଙ୍କର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ ଜାନିତ୍ର ଚଞ୍ଚଳ ମାନସିକତା ଓ 
ସେଥ୍ନେଇ ମନ ଭିତରେ ଭୟ, ସଂଶୟ, ଅବିଶ୍ରାସ ଓ ସହ୍ଦିଗ୍‌ଧତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। 
ରାତ୍ରିରେ ପ୍ରଣୟିନୀ ପାଖକୁ ଲୁଚି ଲୁଚି ଗଲାବେଳେ ପଛରୁ ସେ କାହାର ଭୟ ପାଆନ୍ତି। 
ନିରୀହ ମେଷ ଛୁଆଟି ଦାରା ସେ ଆକ୍ରାନ୍ତ (୪)। ‘ଘଣ୍ଟା! କବିତାଟିରେ ଆଜିର ଜଡ଼ବାଦୀ 
ଢୀବନରେ ପ୍ରେମର ମହଳ ରୂପ ଏବଂ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀତା ଭିତରେ ପିତାପୃତ୍ରର ଛୁରୀମରା 
ଘଟଣାରେ ସେ ମର୍ମାହତ ( ୫)। ଯେତେବେଳେ ଏ ସମାଜରେ ବିବେକର, ସରଳତାର, 
ନିରୀହତାର ଓ ସତ୍ଯତାର ମୂଲ୍ଯ ହାସ ଘଟିଛି ସେତେବେଳେ ନିଜ ନୈତିକ ଓ ବିତବକୀ 
ସାଜି ଢୀବନକୁ ଦବି ଚକଟି ନଷ୍ଟ କରି ଦେବାର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ। ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ 
ବିଭୋର ହେବାର ଯୌଢ୍ରିକତା ନାହିଁ। ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା, ସମ୍ଭାବନା ଓ ଭାବପ୍ରବଶତାକୁ 
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ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୫ 


ପରିତ୍ୟାଗ କରି ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ତାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବେହେରାଣୀର ଭୂମିକା ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ସେଦିନ ରାତ୍ରିର ଶଂଖା ଓ ସିନ୍ଦୁରକୁ ତାକୁ ପ୍ରତି ରାତ୍ରିରେ ନିଲାମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ( ୬) । 
ମାଳତୀ ପରି ଢୀବନ ସାରା ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି କରି ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ସେ ବା କେତେଦିନ 
ବଞ୍ଚୁବ ଏମିତି? କେତେ ଦିନ ନାନାବାୟା ଗୀତ ରିତରେ କ୍ରନାର ମନୁ ବୁଝାଇବା 
ଛଳରେ ନିଜକୁ ମିଛ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଚାଲିଥ୍‌ବ (9)? 


ଏ ସମାଳ୍ଚ ପ୍ରତି ସେ ବୀତସ୍ତୃହ। ଏକ କ୍ରୋଧୀ ଦୂର୍ବାସାର ଭୂମିକା ନେଇ ସେ 
ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ଏ ସମାଜକୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇଚାଲେ- “ପାଦକୁ ତମର ସାପ 
ଦଂଶୂରେ/ ପାନୀୟେ ଜହର ମିଶ୍ର/ ମୃତ୍ଯୁ ସହିତ ସଙ୍ଗମ କରି/ଚୁମ୍ଭନ ଖାଅ ପଶୁ।( ୮)” 
ତା” ପାଇଁ ଜ୍ୟୋସ୍ପାର ରକ୍ତଛିଟା ( ୯ )। ଏଇ ଏଷ୍ଟିରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମହତ୍ୟା'ରେ 
ଆଉରି ଉଦଦୀଦ୍ତ। ପୁନଶ୍ଚ ‘ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି ରେ କାବ୍ଯପୁରୁଷ ““ମଲ୍ୀର ଶେଯରେ 
ଶୋଇ ଭୂଲିଯିବି ଥାଏ କିଛି ବିବେକ ନାମରେ/ ମିଛରେ ଜୀଇଁବି ପନେ, ଭ୍ରମ କରି 
ନ ମରିବି ସତର କାମରେ।”- ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଯାଏ ( ୧୦)। ଲଣ୍ଡନର ଧାତବ 
ଦହନ ଭିତରେ ନିରବିତ ମଣିଷଟି ପୂଣି ଜଳି ଉଠେ। ଜୀବନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସିଖଝୁଛି। 
କି ବିକଳ କୃକଲାସୀ ଅବସ୍ଥା ସତରେ ! 

‘ବହୁଦିନର” ଭିତରୁ ଅଳଦିନର? ଆଡ଼କୁ ଆଖ୍‌ ପକାଇଲେ କାବ୍ଯପୁରୁଷର ଇଷତ୍‌ 
ପରିବର୍ତନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରଯାଇପାରେ । 

ଏଠି ମୃତ୍ଯୁପ୍ରତି ଏକ ଭଯଭାବ ସହିତ ମୃତ୍ଯୁର ଅନିର୍ବାଯ୍ୟତାକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି। ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥିଲେ ନିରାପଦର ଦୂରତ୍ଵ ବା କେତେଦୂର ? 
ଦିନେ ନା ଦିନେ ସମୁଦ୍ରର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଜିତା ତାକୁ ଚାଟିଦେବ। ଲୋକଟି ଜାଣି ପାରେନା। 
ତା' ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ କିନ୍ଛ ‘ସେ ଢ଼େଉ ଆସିଲା ସତ।” କାହାର ମୃତ୍ୟୁରେ ପୃଥ୍ବୀର 
କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ନାହିଁ। ଯାହା ଯେମିତି ସେମିତି ରୀତିରେ ଚାଲେ। “କିନ୍ତୁ ନେଳୀ 
ପାଣିର ଉପରେ ସମୁଡ଼ ଚଢ଼େଇ ସବୁ କାଟୁଥ୍‌ଲେ ନିବିଘ୍ନ ଚକ୍କର” । ( ୧୧) “ସପ୍ତମ 
ରତୁ' କି “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ବେଳକୁ କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ମୃତ୍ଯୁ ଓ ସମୟ ସମ୍ପକିତ ଉତ୍ତରିତ 
ଚେତନା ଦେଖା ଦେଇଛି ତାର ପ୍ରାକ୍‌ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାବ୍ଯ ସରଣୀରୁ 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ମିଳିଥାଏ। ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ‘ପତଙ୍ଗ ଓ ‘ଚଉପହରା” କବିତା ଦୁଇଟି 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ପତଙ୍ଗ ସମ ସେ ସମୟାଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ। ତାର ଶରୀର 
ଆତ୍ମା କିଛି ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ। ସବୁ କିଛି ପାଉଁଶ ହୋଇଗଲା ପରେ ସେ ପାଉଁଶର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ହିଁ କାମ୍ୟ, କାରଣ, “ ପାଉଁଶ ବି ଲୋଡ଼ିବସେ, ଲୋଡ଼ିବସେ ସୂତିର କ୍ନ୍ଦନ।” ' ( ୧୨) 
“ଚଉପହରାଂରେ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟଙ୍କ ‘ଫୋର୍‌ କ୍ରାର୍ଟେଟ୍‌ସ୍‌'ର ଛାୟା ପତିତ। କାବ୍ଯୟପୂରୁଷ 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଅନ୍ରେଷଣରେ ଉଦ୍‌ଗତ। ““ସତେବା ପ୍ରେତାମ୍ବପା ମୋର ଘୃରିବୁଲେ 
ଦିଗ୍ବିଦିଗରେ / ଏ ପ୍ରଚଣ୍ତ ମଧ୍ଯାହ୍ୃନରେ ଲୋଡ଼ି ତମ ସ୍ଥିତିର ସନ୍ଧାନ।”” ( ୧୩) ସକଳ 
ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶା ଭିତରେ ଆଉ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ଜୀବନ ରହିଛି। ତେଣୁ ସେହି 
ଢୀବନର ଆଗମନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରାର୍ଥନା ରତ। ( ୧୪) 


କାବ୍ୟପୂରୁଷର ବିକାଶ ପର୍ବକୁ କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ ସୂତ ବା ସମୟରେଖା ଭିତରେ 
ମପାଯାଇ ନପାରେ। ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ଅନ୍ତନିହିତ ସୃକ୍ଷ ସାରସ୍ଵତ ବ୍ଯାପାରଃୟ ଅତଏବ 
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୧୬ ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଳେଦ 


ଏହା ଏକ କ୍ରମିକ ବିବର୍ଗନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। “କେତେଦିନରଂ ସଂକଳନ ଭିତରେ 
କାବ୍ୟପୂରୂଷର କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠିତା ବା ଏକମୁଖୀନତାକୁ ପାଠକେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ। ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯକୁ 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ି ହ୍‌ ଆବୋରି ବସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବ ବେଶୀମାତ୍ରାରେ ଅନ୍ଧଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ୧୯୬୨ ରୂ ୧୯୬୭ ରେ ‘ଅନେକ କୋଠରୀ 
ସଂକଳନର ଅଠରଟି କବିତା ଭିତରେ ଆମେ ରମାଢଜାନ୍ତୀୟ ଜାବ୍ଯପୁରୂଷକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ମାର୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଦେଖୁ। ଅନେକ ଦିନରୁ ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିଥ୍‌ବା କବି ପୁରୂଷଟି 
ଏବେ ସେହି ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ୁ। ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଫେରି ଆସନ୍ତି । ( ୧୫) 


ଭାଗବତର ଉଉର୍ଣ୍ଣନାଭିଂ ପରି ଏ ସଂସାର ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଆବେଗକୁ ଏବଂ ତା” 
ସହିତ ମହାକାଳର ରଡ଼ିକୁ ଶୁଣି ପାରଚତ୍ତି। ‘ବାଘଶିକାର”ର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ବାସନା 
ଜାଲ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ। ମହାକାଳ ସେଠି ବସିଥାଏ। ସମୟ ଆସିଲେ ଯେ ସେହି 
କ୍ଧଲାଘ ହାତରେ ଦିନେ ତାକୁ ପଡ଼ିବାକୁ ହେବ ଏ କଥା ସେ ଭୁଲିଯାଇ ଥାଏ। ସେହିପରି 
ଅନନ୍ରଶୟନଂ, “ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁଂ୨ “ଅନ୍ଯଲୋକର ପାଣି” ଓ ବବର୍ଷାରତୁ 
ଆଦି କବିତା ଭିତରେ ଆମେ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ କବିପୂରୁଷକୁ ଭେଟୁ। ଲଣ୍ଡନ ଭିତରେ ଜଳୁଥ୍ବା 
ଲୋକଟି ଦିନେ ପୁଣି ଜହୁରାତିକୁ ନିରେଖ୍‌ ବସେ। ତା” ଭିତରେ ଯେଉଁଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଲେ 
ସେହିଠାରେ ତମ ଆଲିଙ୍ଗନର ଭାବପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରେମ ଚେତନା ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ 
ଏକ ପାରମାର୍ଥ୍କ ଦିଗକୁ ପ୍ରସରିତ, ଏବଂ ଏଠି ଏଇ କ୍ଷୁଡ଼ ସରା ସେଇ ଅନନ୍ତ ସତ୍ତାର 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂୁଳିତ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଅସମର୍ଥତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ବସେ। “ମୁଁ 


aaa ¥ 


ଏଠାରୁ ପାରିବିନି ଘୁଞ୍୍‌ କାଳେଂ/ ଜହ୍ନ ବୁଡ଼ିଯିବ। / କାଳେ - ମୁଁ ଫେରିବା ବେଳେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକେ / ବାଟ ନ ଦିଶିବ।”” ( ୧୬) ଏହି ଭାବ ସହିତ ବିବିଧ ମିଶ୍ରିତ ଭାବର 
ମଧ୍ଯ ନମୂନା ମିଳିଥାଏ। କେତେବେଳେ ସେ ନିଜ୍ଚକୁ ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ‘stuffed man’ 
ପରି ମନେକରେ। ଚ଼ତୁଦିଗରେ ସେ ମୃତ୍ଯୁର ଲୋମଶ ନୀଳ ଥଣ୍ଡା ଥଣ୍ଡା ହାତର 
ସର୍ଶ ଅନୁଭବ କରେ। ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଏକ ଭୟଭାବ ସନ୍ନଦ୍ିରୂପେ ରହି ଆସୁଛି। ନିଜକୁ 
ଖୁବ୍‌ ଅସହାୟ ମନେକରେ- “ମୋ ଅରକ୍ଷ ଭବିଷ୍ଯତ ଭାସିଯାଏ ଛଅଖଣ୍ଡ କାଠର 
ଭେଳାରେ /ଅସଜ ବିମାନ ପରି ସମୁଦ୍ରର ରକ୍ତାକ୍ତ ଆକାଶେ।”” ( ୧୭) 


କାବ୍ୟପୂରୂୁଷ ଯେଉଁ ମିଶ୍ରିତ ଚେତନା ଭିତରେ ୧୯୫୦-୫୫ ରୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ଆସିଛି ୧୯୭୧ ରେ ସେ ପୂଣି ସହ୍ଦିଗ୍ଧ। ଏ ଅରଣ୍ୟରେ ସେ ସନହ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟାରେ 
ରତ। ଏଠି ସେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାଗ୍ଯ ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟରତ। “× × ଏବଂ ଲାଗୁଅଛି ମୁଁ 
ଏକ କୂଣ୍ଢେଇ/ଯାହାକୁ ଧରିଛି କାହା ଜୋର୍‌ଦାର ଓ ଖୁଆଲି ହାତ।” (୧୮) ତ୍ରିଗୁଣ 
ରଜୁ କରେ ଧରି /ମୃଗୀ ନଚାଏ ନରହରି”ର ସତ୍ଯତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। ରାଧାନାଥ 
ରାୟଙ୍କ 'ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ଯର ଉପସଂହାର ( ୧୯) ର ଭାବକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛଚ୍ତି। ଏକ 
ଭୀଷଣ ଝଡ଼ ପବନର .ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ। “ପବନ ବହିଲା କାଲି, ଭୀଷଣ ପବନ, 
ରାତି ସାରା ମୋର/ ଆକ୍ଷିପତା ପଡ଼ିନାହିଁଠ ବାରମ୍ବାର ଝରକା ଦୂଆର/ ପବନରେ 
ପିଟିହେଲେ / କିଳିଦେବା ପରେ ବି ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ବାଲା ପରି ଧକ୍କା ଦେଲା” ( ୨୦) । 
ଏ ଝଡ଼ ଏ ପବନ କାବ୍ୟଯପୁରୁଷର ସହ୍ଦିଗ୍‌ଧ ଚେତନାର ଝଡ଼। ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ସେ 
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ଦ୍ଧିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୭ 


ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଠିକ ରାହା ପାଇ ପାରିନି। ନିରାସକ୍ତ ସନ୍ଯାସୀଟିଏ ପରି ବା ଯୋଗୀଟିଏ 
ପରି ସ୍ଥିର ରହି ପାରୁନି। ପକ୍କା ଗୃହସ୍ଟଟିଏ ବି ପାଲଟି ପାରୁନି। “ସ୍ବାମୀ ଏବଂ 
ପିତା ହେଲେ ସବ୍ରବେଳେ ଘରଛଡ଼ା ହେବା ଅସୁନ୍ଦର”? - ଭଚଚାରଣ କରିଥ୍‌ବା କବି ପୁରୁଷଟି 
ପୁଣି “ଏସବ୍ରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି/ ମୁଁ ଯାଆନ୍ତି ଦେଶାନ୍ତର/ ଏ ସବ୍ରତ ମାଂସର ଆରାମ।/ 
ନରମ ଅନ୍ଧାର ଏବଂ ବିବାହିତ ପ୍ରେମର ଆଳାପେ/ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଗଲିଣି ମରିଂ ( ୨୧) 
ବୋଲି ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କରେ। ଏସବ୍ରର ମାୟା ତୁଟେଇ ଚାଲିଯିବା ଏକ ଦ୍ୂରୁହ ବ୍ଯାପାର। 
କିନ୍ଧ ନିଷିଦ୍ଧ ଏରୂୁଣ୍ଢି ବନ୍ଧ ଡ଼େଇଁ ଅଧାବାଟ ଗଲ୍ଲାପରେ, “ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ଖାଲି 
ହସ ମାଡ଼େ, ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଚପଳ ବାଳକ/ବଙ୍କା ଢ଼ଙ୍କା ଅକ୍ଷରରେ ବାଜେ କଥା ଲେଖୁଚି 
କାନ୍ରେ/ ବାର୍ଵକ୍ୟ ଟାପରା ଅବା ଦାସୀଙ୍କର'- ଭାବ ଆସୁଛି ( ୨୨)। ମୃତ୍ଯୁ ପ୍ରତି 


ଏଇ ବ୍ୟଟ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କ୍ରମଶଃ ପରେ ପରେ ଅବଶ୍ଯ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଭାବଚ୍େତନାଶ୍ରିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। 


ପାର୍ଥ୍ବ ଜୀବନର ସକଳ ଅସାରତାକଜୂ ଢାଣୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ଠିକ୍‌ ଏଇ 
ଦୁଇ ଚେତନା ଭିତରେ ଗୋଡ଼ ରଖ୍‌ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାରେ ବ୍ଯାଦିତ ମୁଖରେ ବିକଳ 
ଚିକ଼୍ାର କରୁଥାଏ। ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଅମା ଠା” ପରି ଏ ଅସତ୍ଯ ସହରର ଆକାଶରେ 
ତରାମାନେ ପୁଣି ଠକିଦେବେଂ ( ୨୩) । ଭିତରେ କାବ୍ୟପୂୁରୁଷର ବିକଳ ସ୍ଥିତି ହିଁ ଅନୁମେୟ। 


ଏହି ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଭିତରେ ବି ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟବୋଧରେ ସେ ସନ୍ଧୁଳିତ। 


ଓ ନାରୀମନର ଅଭୀପ୍ସାକୁ ହିଁ ଚିତ଼ୁଣ କରାଯାଇଛି। 

୧୯୭୭ ର “ସପ୍ତମରତରଂକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ କାବ୍ଯପୂରୁଷର ଉତ୍ତରିତ ଭାବଚେତନାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ହେବ। ଏଠି ପାର୍ଥବତାର ଭୂମିକା ଗୌଣ! ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି 
ତାହା ପାର୍ଥିବ ଦେଇ ଅପାର୍ଥବର ପରିକଳ୍ପଧନା। ଦେହ ଦେଇ ଦେହାତୀତର ସନ୍ଧାନ। 
ସମୟ ଦେଇ ସମୟୋଉ୍ତୀର୍ଵତତା ଓ ସମୟହୀନତାର ସୂଚନା। ସପ୍ତମ ରତୁ ହିଁ ଷଷ୍ଠରତୂର 
ସମୟସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ପାର୍ଥିବ ଢଗତର ଉର୍ଦ୍ଧରେ। ଏକ ବୃହରମ ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନ। 
ମହାଶୂନ୍ୟତା। ଏକ ଭିନ୍ନ ରତୁ। ଏଠି ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ମହାକାଳର ସ୍ଥିରବିନ୍ଦୁ (5 
ନଠାnt)ରେ ଆସୀନ । ପ୍ରଭେଦ କିଛି ନାହିଁ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଭିତରେ। “ବହୁ ଦିନୁ ମରିଥ୍‌ବା 
ମଣିଷଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଏତେ ବେଶି,/ ବେଳେବେଳେ ଭମ ହୁଏ ନିଢ ଦେହାନ୍ତର ? ( ୨୪ )। 
ଇଲିଅଟଙ୍କ ' ନଠାନ ଓ ଆମ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଦର୍ଶନର 'ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା/ର କି ଅପୂର୍ବ ସାମ୍ୟ, 
ଅବଶ୍ଯ ‘ଫୋର୍‌ କ୍ରାର୍ଟେଟସ୍‌ଂ ଉପରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭଗବତଗୀତାର ପ୍ରଭାବ ସୃସ୍ତଷ୍ଟ। ଏଠି 
ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଆଉ ଭୟଯଭାବ ନାହିଁ। ପ୍ରୀତିପାଗଳିନୀ ଗୋପାଙ୍ଗନା ଯେମିତି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତ ! ( ୨୫) କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସ୍ବନ ଶୁଣିଲା ପରେ କି ଅଥୟ ଭାବ। ଦେଷଭୁଷା ପାଇଁ 
ଯତ୍ଵ ନାହିଁ। ଆଲୁଳିତ କେଶବାସ। କିଏ ବା କୁଙ୍କୁମ ନେଇ ପାଦରେ ଆଉ କିଏ 
ବା ଅଳତା ନେଇ ମଥାରେ ଲଗାଇ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରାଣରେ ଧାଇଁ ଯାଉଛି ସେହି ଦିଗକୁ 
ସେହିପରି ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କାବ୍ଯପୂୁରୁଷ ଚାଲିଯାଏ ମୃତ୍ଯୁ ପାଖକୁ ଅସଂଗତ ସମୟ ଓ 
ପୋଷାକରେ - 
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er ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଢ୍ଛେଦ 


“ତମେ ଯାଅ ଯେତେବେଳେ ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ଆଲୁଅ 

ଲାଇ ହୋଇ ଜଳୁଥାଏ, ପୁଣି ଯାଅ ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣରେ 
ଶୀତଦିନେ ରାତିଅଧେ ପିନ୍ଧି ଖଣ୍ଡେ ପାତଳ ଫତେଇ 

ଏବଂ ବ୍ରଲିଯିବା ବେଳେ ବାଡ଼ିଧରି ସୁଠାମ ହାତରେ।”' ( ୨୬) 


ନିଚକୁ ଅଧାମରା ଗୋଲାପ ଗଛର ଦରଶୁଖ୍ଲା କଢ଼ିଟିଏ ପରି ଭାବୁଥ୍‌ବା କାବ୍ୟପୂରୁଷ 
ଏଣିକି ଆଉ ତ ଦୂଃଖକୁ, ହତାଶାକୁ ସେହି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଏନା, ବରଂ 
ସେ ସବୂକୂ ସହ୍ୟ କରିନେଇ ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଚାହେଁ, “ଯେଉଁ ଗୀତ ମୁକିହସ ବିଛାଏ 
ବରଢ଼ାଙ୍କ/ଧଡଦୂଧଦୁ ଚମବେତ଼ା ଦଦରା ମୁହଁରେ।””( ୨୭) ସପ୍ତମ ରତୁ'ର ଅଣଚାଜିଶ ଗୋଟି 
କବିତା ଭିତରେ ଏ ଜୀବନର ଏହି ଦ୍ରନ୍ଦାତ୍‌କ ଚେତନାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରେ। 

୧୯୭୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭେଟିଛଚ୍ତି। ତା” ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
୧୯୮୨ ର “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରଂରେ ସେଇ କବି ମୃତ୍ୟୁ ପରବର୍ଗୀ ଜୀବନକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି। 
ସେ ଏକ ଅନ୍ଧାର। :ଅଥଚ ଶବଳିତ। ଚିତ୍ରିତ। ଏଇ ଅନ୍ଧାର ଏକ ଚେତନୋତ୍ତର ଅବସ୍ଥା । 
ଏଠି ମହିଷାସୁର ତାର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅନୁଭବ କରେ। ଦୋଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ। “ମଇଳା 
କେନାଲ ପରି/ଧମନୀ, ଅଶୁଭ/ରାତିପରି ଭାଗ୍ଯ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନ ମାନଙ୍କର /ଶୁଖ୍ଲା ଉତ୍ତିଦ 
ଦେଲି/ ମୁଁ, ମହିଷାସୁର।”'( ୨୮) “ସାତଟି ମାସରେ ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ସହିଥୁବା' 
ପ୍ରେମିକ ଆଜି ଆଉ ପରାସ୍ତ ନୁହେଁ, ସେ ଚେତନା ଆଉ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସରହଦକୁ 
ପ୍ରସାରିତ। ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ସେହି ଅମଳିନ ଶାଶ୍ଵତ ପ୍ରେମକୁ ଅନୁଭବ କରିବସେ।( ୨୯) 
ସବ୍ରରି ଭିତରେ କାବ୍ଯପୂରୂଷର ଆମତ୍ମଅନ୍ରେଷା ରହିଛି। ଅନନ୍ତ ସରା ଏବଂ ଏଇ ପାର୍ଥ୍ବ 
ସରା ଭିତରେ ସେ ସବୁବେଳେ ଏକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଆଶାୟୀ, ସେହି ପ୍ରୟାସ 
ଭିତରୁ ହିଁ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ସୂରଣ। ନିଜକୁ ନିଜେ ବି ସେ ବିରୋଧ କରେ। “ଏହା 
ହିଁ ଜୀବନ ମୋର, ନିଜ ପ୍ରତି ଶତୁତା ନିଜର/ଅଜସ୍ରର ଅଜଚସ୍ର ବି ପ୍ରେମ ନିଜ ପ୍ରତି। 
ମୁଁ ଅସଂଖ୍ୟ ରୂପନିଏ ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ହୁଏ/ ମୁଁ ସମୁଦ୍ର ମୁଁ ଦିନ ମୁଁ ରାତି।”' (୩୦) 
ଏଠି ‘ସୋଃହଂଂର ଭାବସରତ୍ତାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରେ। ପିଣ୍ଡ-ବ୍ରହ୍ମାଞୱ୍ତ ତନ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ସମଗ୍ର ବ୍ରଙ୍ମାପ୍ତର ସ୍ଥିତି ରହିଛି। ଏହି ଅହଂ ସତ୍ତା ଏକ ବୃହତ୍ତର ସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲେ ସେଠି ବିଶ୍ଵସର୍ତାକୁ ହିଁ ଲାଭ କରାଯାଇ ପାରେ। 

“ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର'ର ପ୍ରାୟ ବାଉନଟି କବିତା ଭିତରେ କବିଙ୍କର ଉତ୍ତରିତ 
ଜୀବନ-ପ୍ରେମ-ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ସହିତ ଆତ୍ମ ଅନ୍ନେଷଣର ଦିଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରିବ। 

୧୯୮୨ ରୂ ୧୯୮୫ ଭିତରେ ଲିଖ୍ତ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଂଶ୍ରୀରାଧୀଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମାଇଲ୍‌ ଖୁଣ୍ଟ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିରୂକ୍ତିର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ସେ ଅନୁପ୍ରେରିତ। ଶ୍ରୀରାଧାର ଭାବ କିନ୍ଛୁ 
ଏଠି ଜଣେ ଆଜିର ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ ସାଧାରଣୀ ନାରୀର ଭାବ। ପୁଣି ତାର ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତାବସ୍ମା ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସ୍ତରର। ଶ୍ରୀରାଧା ଏଠି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ସମ୍ବାଦରେ ବ୍ଯଥୁତା 
ନୃହନ୍ତି। ମୃଦ୍ୟୁଭୟ ତାଙ୍କର ଆଦୌ ନାହିଁ। କାରଣ ସେ ଢାଣନ୍ତି ପରମ ପ୍ରରୁଷଙ୍କର 
ଏହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ଲୀଳା-ସୁଆଙ୍ଗ | (୩୧ ) 
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ଦିତୀୟ ପରିଛେଦ ୧୯ 


ଶ୍ରୀରାଧାର ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ଓ ଜୀବନାନୁଭୂତି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ହାତରେ ଚରମ ସିଵିରେ 


ଉପନୀତ ହୋଇପାରିଛି। “ଶ୍ରୀପଳାତକ” (୧୯୮୬ ପରେ ପରେ ଲିଖୁତ) କିନ୍ତ ସେ 
ଉଚ୍ଚତାକୁ ଛୁଇଁଲା ପରି ବୋଧ ହେଉ ନାହିଁ। ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ କଳେବର ପ୍ରକାଶନ 
ପରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସହଜ ହୋଇ ପାରେ। 


୧. 


୧୬. 
୧୭. 
er. 
୧୯. 


ପାଦଟୀକା 

ସାକ୍ଷାତକାର କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ଧରିତ୍ରୀଂ ରବିବାର- ତା ୨୫-୨-୭୯ 
ଶ୍ରୀ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଓ ଶ୍ରୀ ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ। 

ଡତ୍ରୈବ 


. ସବୁଢରୂ ସାଂପ୍ରତିକ- ଡ଼ଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ- ପୃ ୫୯୩ 
. ଭୟ- କେଞତଦିନର- ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ପୃ ୧ 
. ଘଣ୍ଟାଓ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୩ 


ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୃଡ଼ି- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୨ 
ନବଗୁଞ୍ଜର“ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୬ 


. ଘଣ୍ଟାଓ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୪ 

. ଘଣ୍ଟା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୩ 

. ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦ 

. ଗୋଟିଏ ଘର ସମପର୍କରେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୬ 

. ପତଙ୍ଗ- ତନତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୦ 

. ଚଉପହରା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୧ 

. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୪ 

. -““ମୋର କାବ୍ଯ ଢୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇଂରାଜୀ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର 


ପ୍ରଭାବ ମୁଁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବି ନାହିଁ। ସେ ପ୍ରଭାବ ମୋର ଶୈଳୀ ଓ 
କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବ। × × × କାଳକ୍ରମେ ଏ 
ପ୍ରଭାବ ହ୍ରାସ ପାଇଛି ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା। ଇଂରାଜୀ କବିତା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଦ 
କରିବାର ଶକ୍ତି ଅନେକ ଦିନରୁ ହରେଇ ବସିଲାଣି । ମୋ” ନିଜ ଉପରେ ଟିକେ 
ଆସ୍ଥା ଆସିବା ପରେ ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ସହିତ ସମ୍ଚୃକ୍ତ 
ହେବାକୁ- ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। × × × "- ସାକ୍ଷାତକାର କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ- ଧରିତ୍ରୀ- ତା ୨୫ ।୨।୭୯ -ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ ଓ ଶ୍ରୀ ପାଣ୍ଡବ 

ଜହରାତି- ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୨୫ 

ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟଯୁଂତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୭ 

ସନ୍ଧ୍ୟା - ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୂଗୟା- ପୃ ୩ 

“ବହୁକାଳ ବିଦେଶରେ ଭ୍ରମଣ କଲେ, ଆଉ ଆପଣଙ୍କୁ ଗୃହରୁ ବହିର୍ଗତ ହେବାକୁ 
ହେବ ନାହିଁ। ଆଢିଠାରୁ ଆପଣ ଚିରକାଳ ବିଶ୍ରାମ କରିବେ। ଜଗନ୍ନାଥ ଆପଣଙ୍କର 
ତପସ୍ୟାର ଫଳ ଆପଣଙ୍କୁ ଅବଶ୍ଯ ଦେବେ।””- ପାର୍ବତୀ କାବ୍ୟର ଭପସଂହାର- 
ରାଧାନାଥ ରାୟ! 
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୨୦. ପବନ - ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୧ 
୨୧. ଗ୍ରୀଷ୍ରତୁରେ ରେଳଯାତ୍ରାଂ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୭ 
୨୨. ତତ୍ରୈବ- ପ୍‌ ୯ 
୨]. ସମୁଦ୍ରକୂଳ - ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୦ 
୨ ୪. ଦିତୀୟ ବିଚାର- ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୨ 
୨୫. “ନାଦେ ମୋହିଲେ ବନମାଳୀ। ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପବାଳୀ” 
Xx Xx Xx | | 
ପତି ତନୟ ଛନ୍ତି କୋଳେ । କେମନ୍ତେ ଯିବ୍ର ରାତ୍ର କାଳେ ॥ 
ନଗଲେ ନ ରହେ ଜୀବନ। କାଳ ହୋଇଲା ବେଣୁ ସମନ 
XxX Xx XxX 
କେ କରୂଥ୍ଲା ଦଧ୍ଯୋଗ ! ଶୁଣି ଧାଇଁଲା ବେଗବେଗ ॥ 
କେ ଦୂଧ ଚୂଲିରେ ବସାଇ। ମୁରଲୀ ଶୁଣି ଗଲା ଧାଇଁ 
Xx Xx XxX 
ବାଳକ ପକାଇଲା ତଳେ। × Xx X 
ପତି ଚରଣେ ଥୋଇ ତଳେ। ବେଗେ ଧାଇଁଲା କାମଭୋଳେ।॥ 
କେ ଗୋପୀ ବସ୍ତ୍ ତଳେ ଥୋଇ । × × X 
ପିନ୍ଧିଲା କନ୍ଧରୁ ଅଚଳ × × ?} 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ- ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧ ଗୋପଲୀଳା- ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । 
୨୬. ବିଚ୍ଛେଦର ଦ୍ରଇଟି ମଧ୍ଯାନ୍ତର- ସପ୍ତମରତୁ- ପୃ ୮ 
୨୭. ବନ୍ଦୀର କାୟାକଳ୍ପଞଂ ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୨୬ 
୨୮. ଦ୍ରର୍ଗାଂ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୫ 
୨୯. “ଏବେ ମୁଁ ଖାଲି ପବନ, 
ଆଉଁଷି ନପାରି ତମ ଗହଳ ବାଳକୁ 
ଆଉଁଷୁଛି ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଧାନକେଣ୍ଡା 
ସମୂଦ୍ଧ ଫେଣକୁ।”?- କର୍ପୁ୍ଯୁଂ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦ 
୩୦. ଚତୁଦଦିଗେ, ସବୁ ସମୟରେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୯ 
୩୧. ଶ୍ରୀରାଧା- ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ପ୍‌ ୧୧୯ 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟଧାରା : 
ଏକ ଦୃକ୍ପାତ 


ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧିରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଟିକ 
ଓ ଆମ୍ଭିକ- ଏ ଉଭୟରେ ଯେଉଁ ବିବରିତ ବା ପରିବରିତ ଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା 
ତାହାର ଏକ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ଓ ଉନ୍ନୀତ ରୂପାନ୍ତର ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରେ ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 
ପଲିଶ୍ରୀ? ( ୧୯୪୧) ଠାରୁ ‘କବିତା ୧୯୬୨? ଏହି କୋଡ଼ିଏ ବାଇଶି ବର୍ଷ ସମୟ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଦିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୨୧ 


ସୀମା ଭିତରେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଧୀ ମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ବିନୋଦ ନାୟକ, ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାଚ୍ରି ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓ ତଥା 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ଏବଂ ଢ଼୍ାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାତ୍ତି ( ଭରଡ଼ାଜ) ପ୍ରମୁଖ ଭିନ୍ନାଦର୍ଶୀ କବିମାନେ 
କବିତାର ଭାବ-ରାତ୍ୟ ଆଉ ଅଙ୍ଗରାଗରେ ଯେଉଁ ବିବିଧତା ଆଣିଲେ ଏବଂ “ କବିତା- ୧୯୬୨୬ରେ 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଡ଼ଃ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ଅଭିନବତାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ( ବିଶେଷତଃ 
ଇଲିଅଟ୍‌, ପାଉଶ୍ଡ ଇଟ୍‌ସ, ରାଁବେ, ବୋଦଲେୟାର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ )ର ଅନୁକୃତିର ପ୍ରଲେପରେ 
କବିତା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ଗଢ଼ି ଥୋଇଲେ; ତାହାର ପଦରଗୁଞ୍ଜନ ଏପରିକି ସପ୍ତମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନେକ ରଚନାରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ। 


‘ପାଶୁଲିପି' ( ୧୯୪୭) ଠାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ( ୧୯୮୫) ଏ ଦଇ ଦିଗନ୍ତର ସୀମାରେଖା 
ଭିତରେ ଆସିଛି ଭାବନାରେ, ଚେତନାରେ ଓ ଆଭରଣରେ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ବିଭିନ୍ନତା। 
ପାଶୂଲିପି ଭିତରେ - କବିଠାରୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ସ୍ଵପ୍ନାଭିସାରର ନିଶା କଟିଯାଇ ବାସ୍ତବ 
ଢୀବନର ବିଚିତ୍ର ଦିଗ ପ୍ରସରିଛି। ପୂଣି ଏହା ଭିତରେ ‘ପଶୁ ନିଶାଚର”ର ଭୂମିକା 
ଛାଡ଼ି ‘ନବଯୁଗ ସଂକ୍ରାନି'ଁର ପାରଣା କରିବାର ଇଗିତ ଦେଇ ପୁଣି ସେ ଭେଟୁଛନ୍ତି 
‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ଏବଂ ଅଳକା ସାନ୍ୟଯାଲକୁ। “ସ୍ବଗତ' ( ୧୯୫୮) ଓ “କବିତା ୧୯୬୨” 
ବେଳକୁ ସେ ନିଜକୁ ଢାନୁଭଗ୍ନ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବୋଲି ମନେ କରୁଛି। ହାତରୁ ରାଇଫଲ୍‌ 
ଖସି ଯାଉଛି। ଦେହ ହାତ ଅରି ଉଠୂଛି। ଏସିଆର ସ୍ଵପ୍ନଂ ( ୧୯୭୦) ଭିତରେ ଆଉରି 
ଥରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଭୂମିକା ନେଇ ଆସିବାର ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବିଶ୍ଵବଶାନ୍ତି ସଂରଚନାରେ 
ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ। ତଥାପି କଳାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ତାହା ସେତେଟା ସଫଳତା ଲାଭ କରି ପାରିନି। 
“ବିପ୍ଳବ? କବିତାର କେତୋଟି ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ। “ଯାହା ଚାହଁ ମୁଁ 
ସେ ସବ୍ର।/ମୁଁ ବିପ୍ଳବ। ମୁଁ ମହାକାଳ/ ମୁଁର ସେଇ ଅନାଗତ ସ୍ବପ୍ନର ସକାଳ।/ ମୁଁ 
ସମଷ୍ଟି, ବିସ୍ତୃତି ସତ୍ତାର।/ (ସଭାର ବିନାଶ ନୁହେଁ, ତାର ରୂପାତ୍ତର/) ମୁଁ ବିସ୍ତାର, 
ରାଜ୍ୟର ।/ ରାଷ୍ଟ୍ରହୀନ ନୈରାଜ୍ଯକ/ମଣିଷ ଜାତିର/ ମୁଁର ସେଇ ଅଦୃଷ୍ଟ ତାରିଖ ଆଗାମୀ 
କାଳର।”” ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର 
ଅବକ୍ଷୟ ଆସିଛି ଏବଂ ପ୍ରତୁଳ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଭା ସନ୍ତ୍ରେ ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ବେଳକୁ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରୁ କବି ଶ୍ରୀ ଗୁରୂ ପ୍ରସାଦ ମହାତ୍ରି ଯେତେବେଳେ କ୍ରମେ ନିଷ୍ଠାନ୍ତ ହୋଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି, ସେତିକିବେଳେ ତାକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ରେ ଭିନ୍ନ ବାଗରେ ଚଳେଇ ନେବାକୁ 
ଆସିଛନି କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ ଜୁମାର ମିଶ୍ର ଦୀପକ 
ମିଶ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଶ୍ଡା, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ରଥ, ହରିହର 
ମିଶ୍ର ଓ ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୂଖ କତିପୟ କବି। ଏଇ କାଳରୁ ୧୯୮୫ ଯାଏ ଆଖ୍‌ 
ପକେଇଲେ ଆମେ ଆମର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗତିପଥକୁ ମାପି ପାରିବା । 

ଗୁରୁବାବୁ ତ ଢଳିଛଚ୍ତି। ( ୧) ସୀତାକାନ୍ତ ବାବୁ ବି କମ୍‌ ଜଳି ନାହାନ୍ତି ! ଅଷ୍ଟପଦୀରେ 
ସେତ ଠିକ ମରୁଭୂମିର ନାଗଫେଣୀ ପରି ଶୁଖ୍‌ ସେମ୍‌ଟି ଯାଇଛନ୍ତି। ସେଠି ଏତେ 
ଟିକେ ପାଣି ନାହିଁ କି ଇଷତ୍‌ ସବ୍ରଦିମାର ଇଗ୍ିଂତ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଁ-ର୍ଖା 
ଗାଢ଼ ନୀରବତା।( ୨) ତା'ପରେ ସେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଜୀବନକୁ ପାଦ ଦେଇଛନ୍ତି। 
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“ଆରଦୃଶ୍ୟ”( ୧୯୮୧) ବେଳକୁ ଏ ନୈରାଶ୍ୟ ଭାବ କଟି କଟି ଯାଉଛି। ଯଶୋଦା 
ତ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ରଢ଼ାସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରେ ବସି ଆଉ ଦୋଅଟି- ଆଉ ଦୋଅଟି' ବଳେଇ 
ଖୁଆଇ ଦେଉଛି। ପୁଅର ରେଉଟାଣି ବାଟକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ଆଖ୍‌ କଷା ପଡୁନି, ଯଦିଓ 
ତା” ମନରେ ଏକ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଝ › ପକ୍ଷ୍ୟ ତୋଳିଛି। 

“ମତେ ହସିବାକୁ ହବ, ସବୁଦିନ ପରି ଦହି ବସିବି ଗୋଳେଇ 

ମାଧବୀ, ପ୍ରତିମା କିମ୍ବା ସୁଚିତ୍ରା ପରି ବସିବି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ 

ଭାତ ଦୋଂଟି ଖୁଆଇବି ବଳେଇ ବଳେଇ 

ନିର୍ଜନ ଗୋଧୂଳି ବେଳା କଟିଯିବ 

ବାହୁଡ଼ା ପଥ ପୁଅର ଏମିତି ଅନେଇ ।”” (୩) 
ସେଠି ସେ ଆଉ ଲୁଗାରୁ ଚା” ଦାଗ ଧୋଉନି। ଶାଢ଼ୀ ଆଉ ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ତାର ଅସଂଯତ 
ନୁହେଁ ।( ୪) ବରଂ ସେ ପତି ପରାୟଣା ପତ୍ନୀଟିଏ, ଯେକି ସକଳ ମାନ ଅଭିମାନକୁ 
ପିଠେଇ ନେଉଛି। ରମାକାନ୍ତ ବୀବୁ ଅଧାମଲା ଗୋଲାପ ଗଛର ଫ୍ରଲଟିଏ। ଯା'ର 
ଡ଼େମଫ ଶୁଖ୍‌ ଆସିଲାଣି, ଅଥଚ ସବ୍ର କଢ଼ି ଫୁଟିନି। “ଅନେକ କୋଠରୀ” ଭିତରେ 
ବାଟବଣା ହୋଇ ଦସହ୍ଦିଗ୍‌ଧ ମୃଗୟା”ରେ କିଂକର୍ଭବ୍ଯବିମୂତ଼ାବତ୍ଥାରେ ପୁଣି ବାହୁଡ଼ି ଆସନ୍ତି 
“ସପ୍ତମ ରତୁ' ଦେଇ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରଂକୁ। ସେଠି ବାରମ୍ବାର ‘ତମେ”କୁ ଭେଟନ୍ତି ପୂଣି 
“ଶ୍ରୀରାଧାଂ ଭିତରେ. ଆପଣାର ମୃରିକୁ ଦେଖନ୍ତି। ସୌଭାଗ୍ଯ କୂମାର ମିଶ୍ର ଏବେ କିନ୍ତୁ 
ପୁଣି ଆଶ୍ରା ରଖନ୍ତି, “ଆମର ପୂଣି ଦେଖାହେବ, ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ କାନ୍ଧ ସେପାଖରେ ଅନ୍ଧାର 
ପଡ଼ିଆରେ।”'(୫) ସେ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି'। ସବ୍ର୍ଠଧ ମହୁଚୋଷିବାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ । ତେଣୁ ଆଜିର କବିତା ନୈରାଶ୍ୟବାଦ, ଜୀବନ ଢ଼ୁଳନରୁ ଦୂରେଇ ଆସି ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ନୂତନ ଆଶାରେ ଆଶାନ୍ଦିତ। ବୌବ୍ଧିକତା ଦେଖେଇ ହୋଇ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବାରେ 
ବାହାଦୁରୀ କ୍ରମଶଃ କଟି କଟି ଯାଉଛି। କବିତା ପୂଣି ଫେରି ଆସୁଛି ଏଇ ମାଟି 
ପାଣି ଆକାଶର ପଥକୁ। ଏଇ ଚିହ୍ନାମାଟିର କୋଳରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶକୁ 
ଚିହ୍ନିବାକୁ ଯାଇ ସେ ବାୟବୀୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ୁନି ବରଂ ଏଇ ମଣିଷ ସହିତ ହାତ 
ମିଳେଇ, ତା” ମନ ସହିତ ମନ ଯୋଖ୍‌ ଭାବସମ୍ଚନ୍ଧାନଧିତ କରିବାରେ ଦୁର୍ବାର ଆଶାୟୀ । 
‘ମଧ୍ଯପଦଲୋପୀ? ଓ “ନଇ ପହଁରାଂରେ ଯେଉଁ କାବ୍ଯୟପୂରୁଷ ଧରିହେଉ ନଥ୍‌ଲା ସେ 
କ୍ରମଶଃ ମହୁମାହି ଗୀତ ଶୁଣାଇଛତ୍ତି। ‘ଶକୁନ୍ତଳା'ର ମନକଥା କହୁଛନ୍ତି। କବି ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀ ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ” ମଧ୍ଯରେ ଚାପିହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ବି (୬) “ନିୟତ ବସୁଧା”ରେ 
ସର୍ବଂସହା ଗୁଣରେ ଏଇ ମାଟି ଏଇ ମଣିଷକୁ ଆଦରି ନିଅନ୍ତି ଓ ନିଜକୁ ଏକ ସେତୁ 
ଭାବରେ ଯୋଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ଦୁଇ ଜଗତର ଦୁଇ ଦିଗନ୍ତରେ। 


ଏହି ସମୟର କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଅନୁରୂପ ଅସହାୟତା ଭିତରେ 
ନିଃସଙ୍ଗୀ ! ବିକନ୍ଚ ଜୀବନର ବିଫଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଭିତରେ ସ୍ଵପ୍ନଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ମୃତ ବନ୍ଦରରେ 


! 
ବସି ବସି ଆକାଶର ତାରା ଗଣନ୍ତି। ହାତରେ କମ୍ପାସ୍‌ ଓ ମାନଚିତ୍ର। ତଥାପି ସେ 
ଦିଗଭଷ୍ଟ ।( ୭) ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ବେଳେବେଳେ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ପଡ଼େ- 


“ମୋ ଚାରିପାଖରେ ଖାଲି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପ୍ରଢାପତି 
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ଅପାର୍ଥ୍ବ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ର 

ସମୁଦ୍ର ଆକାଶ ଝଡ଼ ଅଗ୍ନି ବୃଷ୍ଟି କିଛି ନାହିଁ 

ସମସ୍ତ ନୀରବ ଶାନ୍ତ ନିରୁଦ୍‌ବେଗ ସ୍ଥିର।”' ( ୮) 
ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ, ବିଲୟ ସେଇ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମହାକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରୁଛି। 
ଏହି ଅବ୍ଯୟ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଗତି କଲାବେଳେ କବିଟିଏ କେଉଁଠି ଗୋଲାପଟିଏ ପାଇବାକୁ 
ଯାଇ ହାତରୁ ରକ୍ତ ଝରଉଛି। କେଉଁଠି ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ଚୋରାବାଲିରେ ଧସେଇ 
ପଡ଼ିଛିତ ପୁଣି କେଉଁଠି ନିଜର ମିନାକରା ସୌମ୍ଯ ରୂପଟି ଦେଖବାକୁ ଯାଇ କଙ୍କାଳର 
ବିକଟ ରୂପରେ ହତଚକିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। “ବଡ଼ ହଇରାଣ ହେଲା ମଣିଷ ହୋ /ଯେଉଁଠାରେ 
ପାଦରଖ, ସେଠାରେ/ ବିଛାର ନାହୃଡ଼ × × /ଏଇ ଖାସ୍‌ ମାହାଲେ/ ଚାରିଆଡ଼େ 
ଲକ୍ଷେମଡ଼ା ପଚିବାର ଗନ୍ଧ ଓ କବନ୍ଧ ଏକ ଭୂତ ଖୋତିବୁଲେ ଆପଣାର ଆମ୍ଭ 
ପରିଚୟ।” ( ୯) ସେଇ ଭୂତଟି ଆପଣାର ପରିଚୟ ଖୋଜିଲାବେଳେ ସବ୍ରଠି ସୁନା ଚକ୍‌ 
ଚକ୍‌ କରି ଉଠେ ଓ ଶେଷରେ ବିଜଳ ବାହୁନା ଭିତରେ ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ନିଜେ ହିଁ ଖଳନାୟକ ସାଢି ନିଜକୁ ଗୁଳି ମାରେ। ଏଇ ନିଜ ମଡ଼ା ଉପରେ ମହମର 
କି ପ୍ରାଷ୍ଟିକ୍‌ର ସୁନ୍ଦର ମୁଖାଟିଏ ଥାପି ଆମେ ବେଶ୍‌ ନାଚିପାରୁ। ନିଜ ସହିତ ଛକାପଞ୍ଚା 
ଖେଳରେ ନିଜକୁ ହରେଇବାଜୂ ଚେଷ୍ଟା କରୁ। ‘ଆପଣା ବାହୁରେ ଆମେ କୁଲା ବାନ୍ଧି 
ଶୂନ୍ଯୟକୁ ସଙ୍ଗାତ କରି ଉଡ଼ିବାରଂ ମୋହକୂ ଆଉରି ତେଚି ଦେଉ। ଆପଣାକୁ ଖୋଲିଦେଲେ 
ମୁକୁଳେଇ ଦେଲେ ଆମ ଆଖୁ ଆଗରେ ନାଚିଉଠେ ଆମରି ମୁଖାପିନ୍ଧା ମୁହଁର ନାଚ। 
କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସରଣୀକୁ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଆସିଲେ 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସେ ଯେ ଢାୀବନାମୋଦୀ ହୋଇ ମୁଖାଖୋଲି ଢୀବନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ତଥା ଆଶାର ପଥରର ଗଡ଼େଇ ନେଉଥ୍‌ବାରେ ସଚେଷ୍ଟ ହେଉଛନ୍ତି - ତାହା 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଯାଇ ପାରିବ। “ବୀଜ ବିକ୍ଷେପଂ କବିତାରେ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ କାହିଁ? ସବୁ 
ତିଥ୍‌ ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟା। ଚାରିଆଡ଼େ ବୀଜ ବିକ୍ଷେପ ଦରକାର। ବୀଜ ବୁଣିଗଲେ ଅମାର 
ପୂରିବ। ସବୁଠି ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି “ମଧୁବାତ ରତାୟନ୍ତେ ମଧୁ କ୍ଷରନ୍ତି ସିନ୍ଧବଃ”ର 
ବୈଦିକ ସ୍ପର୍ଶ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଚକୁନିଆ ପଣ୍ଡା ହାତରେ ଉଝଖେଇ ଦେବାକୁ ହେବ। ଗୀତା 
ଦର୍ଶନ ସହ ଏକ ସ୍ଵରରେ ସେ ଘୋଷଣା କରତ୍ତି ( ୧୦) ।- 


““ଦାଇବାରେ ଦାୟ ନାହିଁ ତୋର 

ଅଧ୍କାର କେବଳ ବୁଣାରେ + + 

ପ୍ରତି ବର୍ଗଇଞ୍ଚ ମାଟି ଆଜି ଦୋଆବ୍‌ 

ପ୍ରତି ବର୍ଗରଞ୍ଚ ନାରୀ ଆଜି ଗମ୍ଯା, ଗର୍ଭଯୋଗ୍ୟା--- 
ଉଡ଼ିଯା ଭାସିଯା ପଶିଯା ଉଠିଆ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯା 
ରେ ବନ୍ଯ ବ୍ୟାକୁଳ ବିହନ ଗଦା 

ବ୍ରଣି ହୋଇଯା ବୁଣି ହେଉଥା 

ସବୁଆଡ଼େ ସବୁବେଳେ। ” ( ୧୧) 


ଆପଣାକୁ ଓ ଶରୀରକୁ ଥରେ ଭଲ ପାଇଗଲେ ଆଉ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ହଏନା। ଘାଆର 
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୨୪ ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ପୂଜ ବିନ୍ଦ୍ରରେ ସତେକି ଆନନ୍ଦର କ୍ଷୀର ଜକେଇ ଆସେ। “ଭଲ ପାଇ ଗଲେ ତତେ /ତେଣିକି 
କୁଷ୍ଠ ହେଲେ କେତେ/ ଉପଦଂଶ ହେଲେ କେତେ/ପଡ୍ନ ଗନ୍ଧ ମତସ୍ସ ଗନ୍ଧ ସବୁ ଡୁଏ 
ଘ୍ରାଣ ଯୋଗ୍ୟ ।”  ( ୧୨) 


ଏ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଟନ କେବନ ଯେ ଜୀବନ ବୋଧରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ତାହା 
ନୁହେଁ, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ। ଏ ରାଜ୍ୟରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯୟପୁରୁଷ ଏକ 
ପରାସ୍ତ ଓ ଆହତ ପ୍ରେମିକ ଭାବରେ ପ୍ରଥମରୁ ପ୍ରତୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉତ୍ତରିତ 
ସ୍ତରରେ ଆଉ ସେ ଦେହ ପାଇଁ ବ୍ଯସ୍ତ ନୁହେଁ। ମନ ଲାଖ୍‌ ମନ ଏବେ ସେ ପାଇଛି। 
କଣ୍ଠରେ ଆଉ ନାହିଁ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଗୋଧୂଳି” । କି ଦେହରେ “ବୟସର ଧୂଳି” ଥ୍‌ଲେବି ସେଥ୍ପାଇଁ 
ବ୍ୟଥ୍ତ ନୁର୍ହେ। ଆଚି “କାଳିଆ କମଳ ଦେଖ୍‌ଲେ କମଳ ନୟନରେ ହୁଏ ଜରଜର” 
ଭାବ ଆସୁଛି। କଜଳରେ ଚିତ୍ର ଲେଖ୍‌ ଚୂମା ଦେବାକୁ ବ୍ଯସ୍ତ। ପ୍ରେମର ମହାଦ୍ର୍ୟତି 
ଫୁଟି ଉଠିଛି ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ। ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ 'ପରକୀୟା'” ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳରେ ଗୁହମୂତରେ 
ସଢ଼ି ତଥାପି ଜୀବନର ମହନୀୟ ଦିଗକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଉଛି। 

“ଫଗୁଣର ଖରାବେଳ 

କଅଁଳ ପତର ଆଉ ଆମ୍ବ ବଉଳରେ 

କି ଭାଷା ଆସିଛି ଆଜି କେଉଁ ଦେଶୂ, କାହା ପାଶୁ 

କୋଉଠି ମୋ ଘର 

କିଏ ଅନେଇ ବସିଛି ମୋ ଲେଉଟାଣି ବାଟକୁ 

କୋଇଲିରେ ଗୀତ ଖାଲି ମୋ ଆଖ୍‌ରେ ଦିଏ ଲୁହଧାରା।”( ୧୩) 

ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାରେ ବିଚିତ୍ର ମହକ ପ୍ରସରିଛି। ତା ସହିତ ହାତ ମିଳେଇ ବନ୍ଧୁ 
ବସିଯିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । “ବଗିଚା'ରେ ବସି ବସି ତା'ରି ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି। “ମୁଁ ତେଣୁ 
ଚଉକି ହାଡ଼ି ଉଠିବିନି/ବସିଥ୍ବି ବାଟଚାହିଁ ଏଇ ବଗିଚାରେ/କାଳେ ତମେ ପହଁଚିବ ସଂଜ 
ବଡ଼ି ରାତି ହେଲା ପରେ!” ( ୧୪) ତାର ନୁପୂର ନିକ୍ସଣିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦକୁ ମଧ୍ଯ ବାରିପାରନ୍ତି। 
“' ଢାଣିଚି ପଛରେ ଆସୁଚ ଆସୁଚ/ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ ପକେଇ ପଢେଇ/ନୃପୂରର ରୂଣୂଝୁଣ ଶ୍ରଭୁଟି, 
ଶୂଭୂଚି/ କେତେ ଜନ୍ମ କେତେ ମୃତ୍ଯୁ ଡ଼େଇଁ।”” (୧୫) ରମାକାନ୍ତତ ମୃତ୍ଯୁଠାରୁ ନିଜକୁ 
ଅଲଗା ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଦନେଇ” ସେଠାକୁ ଧାଇଁ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ। 
“ଅରଣା ମଇଁଷିଂକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା . ସକଳ ବାରଣ ସବ୍ତେ। ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀତ 


ତାକୁ “ସବାସାନ ପୁଅ” ଭାବରେ ଗେହ୍ଲା କରନି, ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ପ୍ରେମିକ? ଭାବରେ ତା” 
ନିକଟରେ ହୃଦୟ-ଶରୀର ସମର୍ପି ଦିଅନ୍ତି। ଢନୈକା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତା ଚତୁବିଂଶ ବର୍ଷିୟା 
ତରୁଣୀ ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁଂ “× × and death stood by proudly/fingering 
her nipples.” ସେଇଠୁ କବି ମୃତ୍ୟୁର ସଜ୍ଞା ଦେଇ ବସେ- 


“Death is a handcart you push 
through a dayful of moon light, 
of sadness you can't thrust.” ( e ) 


`" ଏଇ ମୃତ୍ୟୁର ରହସ୍ୟ ଢାଣିବା ଭିତରେ ଆଢ୍ଚିର କବି ହୋଇ ପଡୁଛି ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ 
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ଦିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୨୫ 


ବା ଅତାହନ୍ଦିୟିଚେତନାନ୍ସେଷୀ। ଆକାଶ ଭରି ଶବ୍ଦରେ ସେ ଭେଟୁଛି “ହଂସଂକୁ।( ୧୭) 
କେଉଁ ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ କୂହେନିକା ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ “ସମୁଦ୍ରଂର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ତତାରେ ନିଜକୁ 
ଖୋଜି ଖୋଜି ‘ଆରଦୃଶ୍ୟଂ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଯାଇଛି। ଏଠି ସବୁ ସଂଶୟ, ସବୁ କୁହେଳିକାର 
ଢାଲ ଫିଟି ଯାଉଛି। ମିହେଇ ହେଲେ ବି ସେଇ ଦୃଶ୍ୟର ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ମଶାଣି 
ପଦାକୁ ମନସ୍ତ କରିଛି। ଆଉ କିଏ ବିଶ୍ରାସ ଗଲେ କେତେ ନ ଗଲେ କେତେ। 


“ସଭିଙ୍କୁ ଅଜଣା ଏଇ ଘନକୃଷ୍ଣ ଅନୁଭବ 
ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ନିରୋଳାରେ ଛାତିତଳେ ଛପିରହି 
ମୋ” ସାଙ୍ଗରେ ଶ୍ଵଶାନକୁ ଯିବ।”' ( ୧୮) 


କବିତାତ ଆଜିର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ଇଲିଅଟଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଜଙ୍ଗଲରେ ଯେଉଁଦିନ 
ଆଦିମ ମଣିଷର ଢ଼ୋଲ ପ୍ରଥମେ ବାଢିଲା, ସେହି ଦିନୁ କବିତାର ଜନ୍ମ।( ୧୯) ଯାହାଦାରା 
ଜଢୀବନର ସ୍ବାଦ ଅନୁଭୂତ ହୁଏନି କି ଗୁଣାମ୍ବକ ମୂଲ୍ଯ ବିକଶିତ ହୁଏନି ତାହା ସାହିତ୍ଯ 
ନୁହେଁ। ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକାବଳୀ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଯେପରି ମାନବବାଦ 
ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ରଖୁ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ମନୋବୃରିର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେହିପରି 
ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ ବରଂ ବିପ୍ଳବାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ( ଯୁଦ୍ଧପାଇଁ ଡ଼ାକରା ନୁହେଁ) ଜୀବନକୁ 
ଅସଲ ରୂପ ଦେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ। ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ଅବ୍ଯବସ୍ଥା ତଥା 
ଢ଼ାତିଭେଦର ଦୂର୍ଭେଦ୍ୟ ପାଚେରୀ ଭିତରୁ ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇ ମନ୍ଦରିତ ବାଣୀ ଶୁଣାଇଥୂ୍‌ଲେ- 


“ ବସିଥାଇଁ କୂଳ ମହାନଦୀ ଜଳ ଛୁର୍ଉଅଛି ସତ୍ୟକରି। 

ଧର୍ମକୁ ଇଘିଂ ସୁରାପାନ କରିବି ହରିବି ବ୍ରାହ୍ମଣ ସ୍ତ୍ରୀରି। 

ପ୍ରାଣୀଙ୍କ କଷଣ ଭେଦୁଅଛି ମନ ଜୀବନକୁ ମୋର ବାଧେ । 
ଭୀମ ଅରକ୍ଷିତ କରି ଦଣ୍ଡବତ କାରଣ ମାଗୁଛି ପାଦେ।”( ୨୦) 


ଏହାକୁ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନତାର ମୋହର ମାରି ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଚଳିବନି। କାରଣ 
ଏଥୁରେ ବି ନୂତନତାର ବା ସାଂପ୍ରତିକତାର ପ୍ରତୁଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁମିତ ରହିଛି। 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଭଉଚରୂଭଗ୍ଧ ଲଗ୍ଧୀ' ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି, 
ସେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ସତ୍ତା ନିକଟରେ ଆସ୍ଥା ରଖ୍‌ ଏକ ନୂତନ ସଚଳ ସମୟ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନା 
ଟାଣୁଥ୍‌ୁଲେ ଏବେ ସେହି ମହାଭାରତୀୟ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ କଣ ସୌରୀନ୍ଦୁ 
ବାରିକଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ନିଜ ହାତ ମୁଠାରେ ଭରସା ରଖ୍‌ ଆପଣା ଉପରେ ଆସ୍ଥା 
ସ୍ଥାପନ କରିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର ସେମାନେ ମାନବୀୟ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରଚତ୍ତି। ସତୀ, ଦ୍ରୌପଦୀ ଅକୂଣ୍ଡିତ ଭାବେ ମନର ନିରାଟ ସତକଥାକୁ କହି ବସତ୍ତି- 
““ କେତେ କରୁଣ କେତେ ଲଜାକର ପ୍ରଭୁ 


ପଞ୍ଚସ୍ବାମୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଅସହାୟ ଭାବେ 
ତୁମ ଶରଣ ପଶିବା 

ଦୁଇହାତ ଟେକି ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ତୁମରି ଭିତରେ 
ଲଜ୍ାକୁ କାଳିବା।”( ୨୧) 


ଉପରୋକ୍ତ ଭାବ ଭାବନା ହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସମକାଳୀନ. କାବ୍ୟଧାରାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଏହା 
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୨୬ 


ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍େଦ 


ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାର ଆଭାସ ଚିତ୍ର ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 


Yo ୪ ୪ 3 


ପାଦଟୀକ୍କା. 


. “ଚମ୍ପା ଫୁଲ ମହକରେ ପଡ଼େ ସେ ଯେ ଦାରୁଣ କୁହୁକ 


ରକ୍ତେ ଯାଏ ନିଆଁଲାଗି, ଛାତି ଆଉ ନିଃଶ୍ମାସରେ ନିଆଁ 

ଛାତି ଆଉ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ନିଆଁ ସେଯେ ଦେହେ ଦେହେ ବିଜ଼ୂଳି ଚମକ 
ବିଜୂଳି ଚମକ ସେଯେ ବଣନିଆଁ, ସବୁଯାଏ ଛିନ ଭିନ୍ନ ହୋଇ, 
ପୃଥ୍ବୀ ଛାତିରେ ଲୋଟି ପୋଡ଼ିଯାଏ ଜଳିଯାଏ ସବ୍ର 

ମାଂସ ଫ୍ରଟେ ଫୁଲ ହୋଇ ମନ ପଡ଼େ ରୋମାଞ୍ଚରେ ଶୋଇ। 
ଚମ୍ପାଫ୍ରଲ-ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ( ୧୯୭ ୦)- ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି-ପୃ- ୧ 


. “ପାହାଡ଼ ଜଳୁଛି ଏଇ ସନ୍ଧ୍ୟା ମୁଖେ 


ଜଳିଯାଏ ରଚ୍ତ, ମାଂସ, ହୃଦୟ ନର୍ମଦା” 
Xx Xx Xx 
ଚିତ୍ତ ଓ ମାନସ ସରେ ବରନ୍ଦାଏ ବି ପାଣି ନାହିଁ 
ଧୂ-ଧୂ ଖାଁ-ଖା କରେ ଆଜି ବୁନିଆଦି ସବୁଜର ଗଳି।” 
-ମୃତ୍ୟୁନାଚ-ଅଷ୍ଟପଦୀ- ପଟ ୮-୯ 


. ଆରଦୃଶ୍ୟ-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର-ପୃ ୬୫ 
. ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ-ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନଂ ପୃ ୧୮ 

. ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ - ବଢ୍ରଯାନ-ସୌଭାଗ୍ୟ କମାର ମିଶ୍ର 
. “ମୁଁ ଗୋଟିଏ କଳାମେଘ । ଓଜନିଆ ବର୍ଷାରାତି 


ତୃତୀୟ ପ୍ରହର ।/ ନିଛାଟିଆ ଚାଲିଥାଏ ବୁଦା ବୁଦା ଜଙ୍ଗଲର 
ଉହାଡ଼ ଛାତିରେ /ଏବଂ ମୋ ମୁଣ୍ଡରେ ଟାଣ ପାହାର ବସାଇ 
ମୋ ନିଜକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ ବି କରେ 

କ୍ଷତର ଯଂତ୍ରଣା ସତ । ତୁଛାମିହ ରାତିର ସପନ।” 


. “ଢାହାଢ ଭାଙ୍ଗିଲା ଯାଇ ବତୀ ଘରେ ଲିଭିଲା ମଧ୍ଯାହୃ 


ଛକ ହେଲା ଜନଶୂନ୍ଯ ଜଳିଗଲେ ମାର୍ଚ ଓ ଏପ୍ରିଲ 
ଏକାକୀ ମୁଁ ଠିଆହୋଇ ଲହରୀରେ ଦେଖୁଚି ମୋ ଅସଂଖ୍ୟ ଛାଇକୁ 
ବିକଳ୍ପ ଢୀବନ ଖୋଜି ମୁଁ ଯାଉଚ଼ି ଧକ୍‌କା ଖାଇ ଅସଂଖ୍ୟ ଛକରେ 
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୧୧. 
୧୨. 
୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
er. 
୧୯. 


୨୧. 


୨୭ 


ବୀଜ ବିକ୍ଷେପ-ଆସନ୍ତାକାଲି-ପୂଜା ୧୯୮୨-ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଶ୍ତା 
ନର୍ତକ-ସଂଯୋଗ-ପୃଢା ୧୯୮୨ -ରାଚେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଭ୍ଡା। 
ପରକୀୟା-ଚ଼ିତ୍ରନଦୀ-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର-ପୃ ୯୦ 

ବଗିଚା-ଶବ୍ଦର ଆକାଶ-ସୀତାକାନ୍ତ -ପୃ. ୧୪ 

ସମୁଦ୍ର “ସୀତାକାନ୍ତ-ପୃ ୪୩ 

Measuring Death-The False Start-Jayanta Mahapatra 
ଶବ୍ଦର ଆକାଶ - ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 

ଆରଦୃଶ୍ୟ -ସୀତାକାନ୍ତ-ପୃ ୬୬ 


“Poetry begins, | dare say, with a savage beating a 
drum in a jungle, and it retains that essential of percussion 
and rhythm, hyperbotlically one might say that the poet is 
older than other human beings.” 

-The use of Poetry and use of criticism- 

Selected Prose of T.S. Eliot -Ed. Frank Kermode P.95 


. ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି -ଭୀମଭୋଇ 


ବସ୍ତ୍ର ହରଣ - ଉପଭାରତ-ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ। 
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ବିଫଳ ପ୍ରେମର ସଫଳ ରୂପାୟନ 


କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ଯ ବଳୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେଥିରୁ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରଙ୍ଗକୁ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇପାରେ 
ସତ; କିତ୍ଛ ସବ୍ରରି ଭିତରୁ ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗ ଯାହାକି ଖୂବ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଓ ମନୋମୁଗ୍ଧକର; ଡାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରେମଂଜୀବନର ଅସଫଳତା ଓ ତଡଜନିତ ଅସହାୟ 
ମାନସିକତା, ଯଦିଓ ଉତର କାଳରେ ଯାହା ଅଦେହୀ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ରେଷାରେ ପ୍ରଧାବିତ। 
ପ୍ରଥମତଃ ଧରିନେବାକୁ ହେବ କବି କବିତା ଲେଖୂଛଚ୍ରି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ 
ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ। ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଳୃତାର ସମୟ 
ସରିଯାଇଛି। ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଗନ ଆସିଯାଇଛି। ବୈଷ୍ଣବ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳାର ପର୍ବ କେବେଠୁ ଉଦ୍‌ଯାପିତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି। ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯନାୟିକାର ଅବଗୁଣ୍ଠନକୁ ତ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମାତ୍ରାରେ ଖୋଲି ଦେଇ ତା” ଦେହରେ ଖାକୀର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ତାକୁ ଟ୍ରାଫିକ୍‌ 
ଛକରେ ଛିଡ଼ା କରେଇ ସାରିଛତ୍ତି।( ୧) ଗୁରୁ ବାବୁବି ତା” ଦେହରେ ସିନେମାର ହାଣୁବିଲ୍‌ 
ମାରି ସାରିଛନ୍ତି।( ୨) 
ଯେତେବେଳେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସକଳପଥ କଣ୍ଟକାଚ୍ଥାଦିତ ଏବଂ ପ୍ରତି ଦିଗରୁ 
ପ୍ରସରି ଆସୁଛି ସାହାରାର ଶୂଖୁଲା ପବନ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରୁ ଜୀବନର ମହାର୍ଘ 
ଦିଗଟି ହଜିଯାଇଛି। କେବଳ ନିରନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ବାକୁ ହେବବୋଲି 
ସେ ବଞ୍ଛି। ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ପର୍ବରୁ କାବ୍ୟପୂରୁଷର ବିଫଳ ପ୍ରେମ ସଂଜାତ ଅଖିର ମାନସିକତା 
ଓ ତହନିତ ପ୍ରତିକ୍ତିୟାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ଭାବାବବୋଧ ଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ନା ଅଛି ସହକାର କୁଞ୍ଜ ନା ' ଅଛି ଚହିକାଚର୍ିତ ନୀଳ ନିଶୀଥ୍ନୀର ମୋହିନୀ ଆବେଶରେ 
ପ୍ରଣୟିନୀର କରକଙ୍କଣର କିଣିକିଣି ନାଦ ବା ସଂଲଗ୍ନ ଆଲିଙ୍ଗନର ଉଷ୍ପତା। ପ୍ରେମ 
କରି ସାରି ଲାଭଗଣାଗଣି/ପୃଥ୍ବୀରେ ହୁଏ ପ୍ରାଣଧରା।' (୩) - ଏହି ଉଚ୍ତିଟିରେ ସୂଚିତ 
ହୋଇଯାଏ ଆଜିର ଭୌତିକତା ସର୍ବସ୍ବ ଜଡ଼ବାଦୀ ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦିତା ମୂଳକ ସମାଜରେ ପ୍ରେମର 
ଅସଲି ରୂପଟା, କାରଣ, ତା” ପୂର୍ବରୁ ଜୀବନରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି “ଯାହା 
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ଧରିଥ୍‌ଲି ବାଷ୍ପ ଆକାରେ/ ଉଡ଼ିଗଲା ହାୟ ଉଡ଼ିଗଲା/ ଭାରୀ ମାଠିଆର ବିକଳ ବିଳାପ / 
ରାକ୍ଷସ ଏକ ଦେହ ନେଲା।” (୪) 


ଗତାନୁତତିକତାର ସ୍ରୋତରେ ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣୟିନୀ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଢ଼ଳିଯିବା ଓ ଢ଼ାଳିଦେବାର 
po ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ ପ୍ରେମର ନବନୀରକୁ ଅପଘନ୍‌ ସନ୍ଦେହର ସନ୍ଦେହର ମ୍ାନଛାୟାରେ ବିଂ ବିବର୍ଣ୍ଣ ବିଷର୍ଣ୍ଣ 


ଉଚ୍ଟାଚିତ ଆହାନ ନା ଆଜି ରାଧା କେବେ କହିବସେ- 
“ ଢୀବନ ଗଲେ ମୋ ଏତିକି କରିବ 
ଶ୍ୟାମ ନାମ ମୋର ହୃଦେ ଲିହିବ 
ଶ୍ୟାମ ରୂପ ମୂରି ହୃଦେ ଲଦାଇ 
ଶ୍ୟାମ ବସନ ଅଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ାଇ 


ଶ୍ୟାମ ଗତିପଥେ ଗୋ, 
ମୋ” ଶବ ପୋତିବ ଆପଣା ହାତେ। 
XxX XxX xX 


ଶ୍ୟାମ ବଂଶୀ ଶୁଭୁଥ୍ବ ଯେଣିକି 
କର୍ଣ୍ଣ ଡ଼େରି ଦେଇଥ୍‌ବ ତେଣିକି.... ।”( ୫ ) 
ବରଂ ସେ ଅନୁଭବ କରେ- 
““ବନ୍ଧୁରେ ! ବନ୍ଧୁରେ !/ ନୂଆ ପୁରୁଣାର ସୂତା ବୁଣାବୁଶି 
ପିତା ପୁତ୍ରର ଛୁରୀମର।ା,/ ପ୍ରେମ କରି ସାରି ଲାଭ ଗଣା ଗଣି 
ପୃଥ୍ବୀରେ ହୁଏ ପ୍ରାଣଧରା !( ୬) 


ଏଇ ମର୍ମାହତ ମୁହୂର୍ଗରେ ସେ ଆଉ ଜୀବନରେ ସୁଖସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେନା। ଅସୁମାରୀ ଫୁଟି 
ଯାଉଥ୍‌ବା ହେନାର ସୁରଭି ପ୍ରତି ତାର ନ ଥାଏ ନିଘା। ବେସୂରା ଧରିଲାଣି ରାଗ 
ଆଶାବରୀ । ନିସ୍ତବ୍ଧ ହେଲାଣି ଗଜଲର ହାଦିକ ମୂ୍ନା। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଜାଣି ଜାଣି 
ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରେ ଜୀବନର ଦୋଛକି ରାସ୍ତାରେ। ସାକ୍ଷୀ ମଧ୍ୟ କେହି ନାହିଁ।( ୭) କେନଳ 
ନିଙଚ୍କକୁ ନିଜ ଭିତରେ ହତ୍ଯା କରିବା। “ସାତଟି ମାସରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନଂ ସବୁ 
ସହିଥ୍ବା ଲୋକଟି (୮) ପୂଣିବା କେମିତି ଆଶାର ମସିଣା ବୁଣି ସୂଖନିଦ୍ରା ଯାଇ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ବିଭୋର ହେବାର ମାନସିକତା ଆଣିବ ? ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଖାଲି ଆମରି ଭିତରେ 
ବଞ୍ରହେ ଏବଂ ଆମରି ମୃତ୍ୟୁରେ ହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅବସାନ ଘଟିଥାଏ ! 

““ସେଥ୍ପାଇଁ/ ଏ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ମୁଲ୍ତି ଦେଲି, ବୁଡ଼ ସିଏ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତେ, 

ତାରାଗଣେ ମୁକ୍ତିଦେଲି, ଗୋଟି ଗୋଟି ଲୁଚ଼ିଯିବା ପାଇଁ 

ସକାଳର କବରରେ ସାଙ୍ଗେ ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ିମାର ସତି 4 + 

ସାର ହେବ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ବିସୃତି।”( ୯) 

ମନ ଭିତରୁ ସୃକ୍ଷ୍ ସ୍ୂର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ଅବର୍ଭମାନତା “ସନ୍ତେ ଦେହର ଜୈବିକ 

ଡାକରା ରହିଛି। ସେହି କଷୁଧାର ମୋହରେ ଏକ ନାରୀ ସହିତ ସହବାସ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେହି ମୁହୂର୍ଗରେ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ତାକୁ ଭଲ ପାଇ ବସ୍ବିଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ଉପ୍ତରେ ତ୍ରାଙ୍କର 


ଟିକେ ହେଲେ ଅଧକାର ନାହିଁ ମି କସ୍ପିକ। ମନ ସହିତ ମନର ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
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qo ତୃତୀୟ ପରିଳେଦ 


ଭାବାବେଗ ଜନିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ ବରଂ ମାଳତୀ ସାମଲର ମଧ୍ୟସ୍ଥତାରେ ସେମାନେ 
ଭେଟାଭେଟି ହୂଅନ୍ତି। ତା' ପରେ ସେ ପୂଣି ଚାଲିଯାଏ। କାବ୍ଯପୂରୂଷ ମନ ଭିତରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ମମାଳା। ଏଇ ଚିଠି, ଏଇ ଶପଥ, ଏଇ ବ୍ଯାକୂଳତା, ଏଇ ଚେତନା ସବୁ 
କଂଣ ଖାଲି ମିଛ? ଏଇ ଦ୍ରୈତ ଭାବ ଭିତରେ ସେ ସନ୍ଧୁଳିତ। ଅଣନିଃଶ୍ଵାସ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛି।( ୧୦) ଲଣ୍ଡନର ଧାତବ ଦହନ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରେ ବାସ୍ତବ ପ୍ରେମର 
ଏକାନ୍ତ ଅନୁପସ୍ଥିତରେ ସେ କିପରି ଭଦ୍ରଭାବରେ ଜଳୁନି । 


“ତମେ କେବେ ଦେଖ୍ପାର ପ୍ରଜ୍ସଳିତ ଅସ୍ତିତ୍ଧ ମୋହର ? 2 
ଅନୁମାନ କରିପାର, ମୁଁ ଜଳୁଚି ଓ ଜଳୁଚି ତୀବ୍ର ଦରଜରେ 
ମିଡ଼ିୟମ ଧୋତି ଏବଂ ଇସ୍ତ୍ରୀକରା ଅଧା କମିଜରେ ?”'( ୧୧) 


ଅନେକ ଆଡ଼ୁ ମୌସୁମୀର ଆଳସ୍ୟ ନେଇ, ଡୋଳା ସଞ୍ଚାଳନରେ ଗହଳ ବାଳତଳ୍ୁ 
ଚଂପକର ମଧୁୂବାସ୍ବା କେଉଁ ଏକ ଦୈହିକ ମିଳନର ଇସାରା ଦେଉଛି ସତ କିନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ 
ଲଣ୍ଡନର ତୀବ୍ର ଦହନ ଭିତରେ ସବ୍ର କେବଳ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଉଛି ଧୂମକୂଣ୍ଡଳୀର 
ଆସ୍ତରଣ। ମିଳନ ବିଚ୍ଛେଦ, ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବ, ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ -ଏହାର ଭିତରେ କାବ୍ୟପୂରୂଷ 
ଚାପି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ତେଣୁ ସେ ଟିକେ ଚାହୁଁଛି ଘରକୁ ଆସି ଗୀତଗାଇ ନାଚନ୍ତା, 
“କିନ୍ଧ ମକ୍ଚା ପାଦ ନେଇ କିଏ ନାଚେ ?” (୧୨) 


ଏଇ ଅସହ୍ୟ ଉତ୍ତପ୍ତ ବାତାବରଣ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ଦହନ, ଜୀବନର ହାହାକାର 

ଓ ମୃତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା ଚୌଦିଗ ବିସ୍ତୃତ। “‘କେତେଦିନର” ସୃତି ଅନେକ କୋଠରୀ”ର 
ଅନେକ କୋଠରୀରେ ସଂଗୋପିତ। ଧୀରେ ଧୀରେ ଖୋଲି ଯାଉଛି କୋଠରୀର ଦ୍ରାର। 
ଆଜି ସେ . ନିସ୍ତନ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ଜଡ଼ସଡ଼। ନିଶୂନ ପାଚେରୀର ବେଢ଼ା ଭିତରେ 
ଶୂନ୍ୟକୁ ହାତ ପାତିଲେ ଶୂନ୍ଯୟତାରୁ ମେଆମେଞ୍ଚା ଖସି ପଡ଼ୁଛି ଶୂନ୍ୟ ହସ୍ତରେ। କେବଳ 
ଦେହର ଡାକରା, ନାରୀ ଓ ବାଘ ଏକାପରି ପ୍ରତୀତ; ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଗାଇଥ୍‌ଲେ 
- “ନ୍ରିନୁର୍ମେ ମୋହିନୀ ରାତ୍ବକେ ବାଘିନୀ / ପଲକ୍‌ ପଲକ୍‌ ଲହୁ ଚୋଷେ।ଂ” ‘କେତେଦିନର!' 
ସଂକଳନସ୍ଥ “ବିଦାୟ” କବିତାରେ ଥ୍୍‌ବା ବାଘର ଯେଉଁ ଭୟାବହତାକୁ କାବ୍ଯୟପୁରୁଷ ସାନ୍ମା 
କରିଥ୍ଲା ପୁଣି ତାହା ଅନେକ କୋଠରୀ”ର ବବାଘଶିକାର”? ଭିତରେ ଭୀଷଣତର ହେବାକୁ 
ବସିଛି। 

“ ହଠାତ୍‌ ସକାଳ ହେବା ଦେଖୁ ଅବା ବଣର 

ବଳଦର ମଡ଼ାଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା, ଏବଂ ଦି” ପାଖର 

ଜଙ୍ଗଲୀ ଭୂର୍ଷୁଙ୍ଗାବଣ ଭାଇ ରୂଢି କାଟି ଦେଲା ବାଟ। 

ତମେ ଯେବେ ଚାଲିଗଲ ପଛକରି ପିଚା ଆଉ ବେଣୀ 

ତ୍ରସ୍ତଭାବେ ଫିଟିଗଲା ମୋ ମାଟିର କାଛର କବାଟ।”'( ୧୩) 


.ଏହି ଚିତ୍ର କନ୍ପଟିରେ ଆଙ୍କିହୋଇଛି ନାରୀ-ପୁରୁଷର ନିଶୀଥ ସଂଭୋଗ। ସାରାରାତି ଜଗି 
ବସିଛି ବାଘ ରୂପିଣୀ ନାରୀଟି ମଲାବଳଦ ରୂପକ ନିସ୍ତେଜ (ରତିକ୍କାନ୍ତ ୨) ଅବସନ୍ତ 
ପୁରୁଷଟିକୂ ଝିଙ୍କି ଓଟାରି ଖାଇ ଯାଉଛି ଦେହରୁ ପଳପଳ ମାଂସ ଓ ରଢ୍ତ। ସକାଳୁ 
ସକାଳୁ ବାଘୁଣୀ ମଢ଼ ହାଡି ଅଗମ୍ଯ ଜଙ୍ଗଲରେ ଆମ୍ମଗୋପନ କରିବା ସ୍ପାଭାବିକ୍‌। 


—-~ 


ଦିବସର କୋଳାହଳ ତା” ପକ୍ଷେ ଅସହ୍ଯ। ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାରୀଟି ପୂରୁଷ -ସ୍‌ଂଭୋଗ 
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ତୃତୀୟ ପରିଳ୍େଦ me 


ପ୍ରକ୍ରୟାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯାଏ ରାତ୍ରିର ବିଦାୟ ସଙ୍ଗେ। ମୃତ୍ଯୁ ରୂପିଣୀ ବାଘୁଣୀର 
ପ୍ରଘାନ ସାଥେ ସାଥେ ପୁରୁଷ ଢୀବହୀନ ଭାବେ ପଡ଼ିରହେ। ତାର ମାଟି କାନର 
ଦୁର୍ବଳ ଛାଞ୍ଚ ପାଟି ଧସେଇ ପଡ଼େ। ‘ଅନେକ ଜଢୋଠରୀ”ର ବବାଘଶିକାରୈଂରେ ଆମେ 
ସେଇ ଦୈହିକ ପ୍ରେମର ଭୟାବହତାକୁ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ। 


‘ବାଘ ଆସେ ଗଳିଗଟି ଗାଉଁ ଗାଉଁ ଓ ହମ୍‌ 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ତମେ ଜାଳିଥ୍ବା ମହମ ବତୀରେ 
+ + + + 
ରାସ୍ତାରେ ଦେଖ୍ଛି ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ରାସ୍ତାରେ ଦେଖ୍‌ଚ଼ି 
ସବୃରି ସିନ୍ଧ କେ ହଳେ ବାଘ 
ଏବଂ ମୂର୍ାର ଅଛନ୍ତି।”'( ୧୪) 
କାବ୍ୟପୂରୁଷ ‘ଅନୁଭବ କରେ ସ୍ବପ୍ନର ସିନ୍ଧକ ଭିତରେ ବାଘର ଉପସ୍ଥିତି। ଜୀବନ ରୂପକ 
ବଣଭୋଚଚିର ଅବସାନ ପରେ ସେ ଆଜି କ୍କାନ୍ତ ଶ୍ରାନତ। “ମୋ” ପାଖରେ ଯୂବତୀ 
ସମସ୍ତେ /ଘୂମାତ୍ଛି ବା/ ମୋ ଦରଜ ଗୋଇଠିରେ ଗୋଇଠି ଘଷନଛ୍ତି।”'( ୧୫) ନା ଏଠି 
ଦୈହିକ କାମନାର ଚରିତାର୍ଥତା ଆସୁଛି ନା ଶାଶୃତ ପ୍ରେମର ଦୀପ୍ତିରେ ଝଲକି ଉଠୁଚି 
କାବ୍ୟ ` ପୂରୁଷ। ଧ୪ୂ-ଧୂ ବାଲିରେ ଚାଲିଚାଲି ଉଡ଼ନିଆଁ ଭିତରେ ଶୁଖ୍ଲା କାଗଜ ଗିଳି 
ଚାଲିଛି। ପାଦରେ ଫୋଟକା। ଆଣ୍ଡ ଥୂରୂଥରୁ। କାହା ପାଇଁ ଏ ନୟାନ୍ତ ଅବସ୍ଥା ? 
କାହା ପାଇଁ ଏ ଅସହ୍ୟ ଦୁଃଖ ବରଣ? ସୈ ଢାଣେନା। ତଥାପି ଚାଲେ। ସ୍ଵାମୀତୃକୁ 
ବରଣ କରିନୈବାର ସୁସ୍ଥ ମାନସିକତା ନାହିଁ। ବରଂ ଖାଲି ପୋଖରୀ କୂଳରେ ବସି 
ଅଶ୍ରମୁଞ୍ଚନ କରିଚାଲେ। ତା” ପରେ ନିଜକୁ ସେ ଏହିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖେ - “ହଠାତ୍‌ 
ବିଜୂଳୀ ଆସେ, ମୁଁ ଲାଜରେ ଦେଖେ ବାଥରୁମ୍‌ / ଟେବ୍ରଲରେ ଗୋଟାଗୋଟା କମିଜର 
ଭାଙ୍ଗ ମୁଁ ଦଳୁଚ଼ି।””( ୧୬) 
ଶ୍ରୀରଥଙ୍କ “‘କେତେଦିନର” କବିତା ଗ୍ରଛର ପ୍ରଥମ କବିତା ‘ଭୟକୁ ଯଦି ଆମେ 

ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସରଣୀର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉ ତେବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୁଷର 
ଦ୍ରୈତଭାବକୁ ସହଜରେ ଧରିହେବ। ପ୍ରଥମତଃ ନିର୍ଚ୍ଚନତା ଏବଂ ଅସହାୟତାର ରାତ୍ରିର 
ସେ ନିରୀହ ମେଷ ଛୁଆକୁ ଦେଖ୍‌ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତିଃ ପୁନଶ୍ଚ ଶାନ୍ତି ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ଗଡ଼େଇ ନେବାର ଇଚ୍ଛା ଥୁଲେ ବି ତାହା ବାସ୍ତବାୟିତ ହୋଇପାରୁନି। 


““ତୂମ ରାଣ ସଖ୍‌, ହିଂସ୍ର ମୋହର ମରମ 
ନିରୀହତାଠାରୁ ଭୟ ଲିଭିଥ୍ଲା ଚରମ 

+ + + + 
ଏକା ହୋଇ ମୁହିଁ ସେ ପଥେ ଯେବେ ଗୋ ଯାଉଚି 
ମତେ ଢଣାଯାଏ ମେଷହୁଆ ଅବା ଆସୁଚି।” ( ୧୭) 


ଦୈହିକ ପ୍ରେମ ଓ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମ - ଏହି ଦ୍ୈତ ଚେତନା ଭିତରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ' କେତେଦିନର? 
ଠାରୁ “ଶ୍ରୀରାଧା' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଆସୁଚ୍ି। ‘ବାଘାବଲୋକନ” କବିତାରେ ବାଘ 
ଓ ନାରୀକୁ ସମାନ୍ତରଚଳ ଭାବରେ ଦେଖେଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଗଡ଼ଜାତୀ ଜଙ୍ଗଲର ବାଘ 
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୩୨ ତୃତୀୟ ପରିଚେଦ 


ହିଂସ୍ରତା ଓ ଯୌନତାର ପ୍ରତୀକ। ହରିଣନୁଆ କୋମଳତା ଓ ନିରୀହତାର ପ୍ରତୀକ। 
ମହାବଳର ହୁଙ୍କାର ପ୍ରବଳ ଯୌନାବେଗର ସଙ୍କେତ। ‘ଗରୂଡ଼? କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି 
କାମ ଓ ତଜନିତ ମାନସିକ ଯଂୱଣାର ଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ। 

“ବିଶ୍ଣାସଘାତକ ବାଦ ଚାରିପାଖେ ଜମିଆସେ କା'ର 

ସହବାସ ଲାଗି ଡ଼ାକେ ନାଗକନ୍ୟା ଭୂରୂକୁ ନଚାଇ, 


ନଗ୍ନ ଜାନୁ, ନଗ୍ନ କୁଚ, ବେହରଣ ବିଦାୟ ନେଇଚି 
ଶେଯକୁ ଦେଖାଏ ହାତ ମରଣର ସଂଗମ ସୂଚାଇ।' ( ୧୮) 


ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଆଇ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରୁ ତାର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। ପତଙ୍ଗ 
ସମ ସେ ଅଗ୍ମିରେ ଝାସ ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଙ୍ଗମ କରିବାରେ ଆଶାୟୀ। ଏହା 
ସହିତ ଇଲିଅଟଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତୁ - ଭାବସାମ୍ୟ କିପରି ଅନୁରୂପ। Those who sharpen 
the tooth of the dog, meaning Death,” ( ec) 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପ୍ରତି କେତେ ନାରୀ ଅନାସକ୍ତ ଓ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟି 

ନିକ୍ଷେପ କରି ତାଙ୍କର ଶୟ୍ଯାକୁ ନିଃସଙ୍ଗ କରି ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଆନ୍ତି। ଏହି ଧ୍କ୍୍‌କାର 
ଭିତରେ ତଥାପି ଆଶା ଟିକକ ଉଦ୍କଳି ଉଠେ। ତାଙ୍କ କ୍ଳାନ୍ତି ବଝିପାରି କେହି ଜଣେ 
ସେହି ବିବିକ୍ତ ଶଯ୍ଯାକୁ ମୁଖରିତ କରିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଆଣେ। ତୋଫା ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ 
ତାଂର ଗୋରା ପେଟ ସଫା ହୋଇଉଠେ। ପୁଣି ସେହି ମୂହୁର୍ଉରେ ପାହାଡ଼ ଉପରେ 
ଚାହିଁ ବସିଥ୍ବା ଏକାକୀ ତାରା ନିର୍ଚ୍ଚନତା ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଭିତରେ ତଥାପି ବସି ରହିଥାଏ। 
ପୁଣି କଳା ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ପେଚାଟିଏ ମଧ୍ଯ ଅସରନ୍ତି ଧାନବିଲ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ। 
ଉଭୟ ଦିଗରେ ରହୁଛି ଗୋଟେ ଅପେକ୍ଷା। ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ମୃତ୍ଯୁ ପାଇଁ। ନିଜର ଅସମର୍ଥ 
ନିପାରିଲା ପଣ ଯୋଗୁଁ । ଯୌନ-ଅସହାୟତାକୁ ସୂଚେଇ ଦେଉଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷ- 

“ମୁଁ ତାକୁ ଚାହିଁଲି ପୁଣି, ତା' ଜଙର ଡ଼େଣାରେ କୁଆଡ଼େ 

ଜହ୍ମର ଆଲୋକେ ଏକ ତାରା ପରି ଜଳି ସେ କହୁଚି, 

ମୋ” ଭଲ ପାଇବା କ'ଣ ଜାଗା ହେବ ତମ ବିଛଣାରେ।”( ୨୦) 
ବାସ୍ତବ ଢୀବନ ଭିତରେ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଭର୍ଦନାକୁ, ଅପାରଗତାକୁ ଆଦରି ନେଉଥ୍‌ବା 
ମଣିଷଟି ବି ବେଳେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। କେତେବେଳେ ମଲ୍ଲୀ ଫୁଲ ଢୂୃଡ଼ାରେ ଖୋସି 
ଦେଉଛି। ତା” ପାଇଁ ପରିଷ୍କାର ବିଛଣା ଚାଦର ପାରିଛି କିନ୍ତ ଘର ଭିତରେ ମଲାମୂଷାଙ୍କ 
ଶବ। ଆକାଶରେ ଆଶାୟୀ କୁଆପଲ। ତଥାପି ସେ ଯଦି ଆସେ ସେମାନେ ଏ -ମଲା 
ମୂଷାକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେବେ ବାହାରକୁ ଏବଂ ତାର ଉଷୁମ ଛାତିରେ ଭରାଦେଇ ସେ ପକ୍ଷୀଙ୍କ 
କାକଳି ଶୁଣିବେ । ଯେଉଁ କବି ଆଶା କରୁଥ୍‌ଳା, ‘ଚାଲି ଆସ ଦୀପପରି ଅନ୍ଧାର ପବନେ /ଖସିପଡ଼ 
ବର୍ଷାପରି ମୋ ହାତଙ୍କ ବୈଶାଖ ମାସରେ”, ସେହି ସ୍ବପ୍ନରେ ପୁଣି ସେ ଦେଖେ- 

““ ଦେଖ୍ଚ଼ି ଯେ ହସି ହସି ଧାଉଁଥ୍ବ ତମେ ଓ ତମର 

ପଛେ ପଛେ ମୁଁ ଧାଇଁବି। ଆମେ ଦରହେଁ ଦୁଲ୍‌ଦାଲ୍‌ କରି 

ଅନ୍ଧାର କୂଅର ଭଙ୍ଗା ଚୌତରାରେ ପଡ଼ିବା + + 

ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ତମେ ଫେରିଯିବା ଆଗୁ ରଖ୍ବ ମନରେ 

ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ ମାସ ଯାଏ ମୁଁ ରହିବି ଏହି ସହରରେ ।( ୨୧) 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୩୩ 


ନାୟିକା ତିରୋହିତା। ପରିତ୍ଯକ୍ତ ନାୟକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। ତଥାପି ତା'ମନରେ ଲୁଚି ରହିଚି 
ଆସଗ୍ତି। ସୂଚେଇ ଦିଏ ଯେ ସେ ଏଇ ସହରରେ ଦେଢ଼ମାସ ଯାଏ ରହୁଚ଼ି। ଏକଥା 
ନାୟିକା ଯେପରି ମନେ ରଖେ। ଏ କବିତାଟିରେ ଏକ ଉଦ୍‌ଗତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପରକୀୟା 


ପ୍ରେମର ସୁତ଼ି ରହିଚି ଯାହା ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ନହେଲେ ବି ସ୍ବପ୍ନରେ ଉଙ୍କିମାରେ। 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ। 


ସମଗ୍ର ବିଶୂବ୍ରନ୍ମାଣ୍ତ ତା? ପାଇଁ ଚହ୍ରିକା ଚଟିିତ। କାବ୍ଯପୁରୁଷ ନିଢେ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ। ସାରା ଆକାଶ ପରି ନାୟିକା। ଏବଂ ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, 
ତମେ ଠିକ ସେହିପରି ମେଲା କରିଅଛ ହାତମାନ, ଯେଉଁଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଲେ ସେହିଠାରେ 
ତମ ଆଲିଙ୍ଗନ।”” କିନ୍ଧ ଏ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବ ବି ଦେହ ସ୍ତରକୁ ଉରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଯାଏ। 
ଏଠି ବାନ୍ଧିହୋଇ ପଡିଛି ସେ। ଏଠୁ କକ୍ଷଚ୍ଯୁତ ହେଲାପରେ ସେ ହୁଏତ ପୂନର୍ବାର 
ଏଠିକୁ ଫେରି ନ ଆସିପାରେ। ପ୍ରବାସରୂୁ ପ୍ରିୟତମ ବିହଙ୍ଗମକୁ ବାରମ୍ବାର ଆହ୍ନାନ କରେ। 
ସେହି ସ୍ଵପ୍ନପୂରୀକୂ ଇଚ୍ଛା କରୁଥ୍‌ଲେ - ବି ପୁଣି ଭାବାନ୍ତର। “ମୁଁ ଏଠାରୁ ପାରିବିନି ଘୁଞଚ 
କାଳେ /ଜହନ ବୁଡ଼ିଯିବ।/ କାଳେ ମୁଁ ଫେରିବା ବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକେ / ବାଟ ନ ଦିଶିବ ( ୨ 9)“ 
ନିଶୁର ସତ୍ଯରୂପୀ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଯିବ, କାରଣ ସେଠାରେ ପୃଥ୍ବୀର 
ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତାର ବୋଝ। ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଏତେ ଆଘାତ ଏତେ ପ୍ରତାରଣା ପାଇ 
ସାରିଲା ପରେ ପୁଣି ବା କେମିତି ସେ କକ୍ଷଚ୍ଯୁତ ହେବାକୁ ଯିବ! କବିତାର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ଦ୍ୟାବ୍ୟା- ପୃଥ୍ବୀ ବା ପ୍ରକୃତି-ପୁରୁଷର ମିଳନ ଜନିତ ଭରୀର୍ଣ୍ଣ ଭାବାବେଗର 
ସୂଚନା ରହୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଶେଷରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ କାବ୍ୟପୁରୂଷ ସେହି ଦୂରରୁ ଜହ୍ନକୁ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ଉପଭୋଗ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ରଖୁଛି କିନ୍ତୁ କୁର ବାସ୍ତବତାକୁ ଭୟ କରୁଛି। 


ଧବଳ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ରୂପରେ ଢାହାଡ଼ ପାଇବାର ବାସନା ପ୍ରବଳ ଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ପରବର୍ଗୀ' ସମୟରେ ସେହି ଚେତନା ` ପୁଣି ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇଛି। ଏଠି ଆଉ ଢହୁ ନାହିଁ। 
ସଂଧ୍ୟା ଆସିଛି। ଧୂସର ସଂଧ୍ଯା। ଦିଗ୍‌ବଳୟଯାଏ ଲମ୍ଭିଯାଇଥ୍ବା ହଳଦିଆ ଧୂସର ପ୍ରାନ୍ତର 
ମୃତ ପ୍ରିୟତମାର ବାତି। ତାରି କୋଳରେ ଶୋଇଲେ ତାକୁ କେତେ ଭଲ ଲାଗୁଛି। 
କିନ୍ତୁ ସବୁ ଖାଲି ଫ୍ରେମ ଭିତରେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ଫଟୋ ପରି କାନ୍ଧରେ ଝୁଲୁଛି। ବାର୍ଵକ୍ଯ 
ଭିତରେ ସବୂକିଛି ହଚି ଯାଇଛି। ସବୁକିଛି ଭାଙ୍ଗି ରୂଚି ଯାଇଛି। “କି ଦୀର୍ଘ ବିଚ୍ଛେଦ 
ପରେ ଜାହାଜର ତୁକୂଡ଼ା ଦିଶିଲା।””( ୨୩) କାବ୍ଯପୂରୁଷର ପ୍ରେମ ଜଗତ ଭିତରେ ସେହି 
ନାରୀଟି କେତେବେଳେ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ତ କେତେବେଳେ ପ୍ରଣୟିନୀ ଭାବରେ ଉଙ୍କି 
ମାରୂଛି। ଅନ୍ତଃସନ୍ତରୀ ପତ୍ନୀର ଫ୍ରଲିଲା ଶଙ୍ଗମଲ୍‌ମଲ୍‌ ବିବସ୍ତ୍ର ପେଟକୁ ସେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଥାପୁଡ଼େଇ ଦିଏ, କାଳେ ତାକୁ କଷ୍ଠ ହେବ। କିନଧ ସମୟ କ୍ରମେ ଶୀତଦିନରାତିଅଧର 
କୁହୁଡ଼ିପରି ତା” ପାପୁଲି ଓଜନିଆ ହୋଇଉଠେ ପତ୍ନୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ଘୁମେଇ ପଡ଼େ ।( ୨୪) 


ଆଚି ଆଉ ବସଚ୍ରରେ ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଚୋରିକରି ମନ୍ଦ ସମୀର ବହୁନାହିଁ। 
କୋକିଜ ପଞ୍ଚମ ତାନରେ ରାଗିଣୀ ତୋଜୁ ନାହିଁ। କଣ୍ଡଆାଳତୀ ରୋଗରେ ସେ ଆକ୍ରାନ୍ତ। 
ବସନ୍ତ ପନିତ। ଯଦିଓ ବସନ୍ତ ‘ଶୀତର ଯନ୍ତ୍ରଣା ପରେ ଭଷ୍ଠ୍‌ ଜଳରେ ଦେହ ଧୋଇ, 
ଶେଯରେ ସଫା ଚାଦର ପକାଇ ଓ ଧଳା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧା ନର୍ସପରି ତାଂ ବଳିଲା 
ହାତରେ ଘଣ୍ଟା ଚର୍କ୍ଚକ୍‌ କରି ଆସୁଛି”, ତଥାପି କାବ୍ୟପୁରୂଷ ଅନୁଭବ କରୁଛି- 
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୩୪ ତୃତୀୟ ପରିଚେଦ 
~M 
ନ / "ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଯାଇଛି ଭୂଲି ଗୁରୁଅଛି ଚନ୍ଦ୍ରର ଆଠରେ, 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେ, ଚନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗେ ଶନି ରହିଅଛି, 
ସୁତରାଂ ଏ ବସନ୍ତ ସନ୍ତେ ମୁହିଁ ସଢ଼ିବି ରୋଗରେ।  ( ୨୫) 


ଏଟି ଦଶାରେ ତାକୁ ଅର୍ଥନାଶ, ବନ୍ଧୁନାଶ, ପୂତ୍ରଦୁଃଖ, ଅଯଥା ଶତୁତା ଏପରିକି ପ୍ରାଣହାନୀ 
ମଧ୍ଯ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। କେତେ ସସ୍ପେହ ଓ ଆଶାନ୍ଦିତ ପ୍ରାଣରେ ସେ ହୁଏତ 
ବସନ୍ତକୁ ସଙ୍ଖୋଳି ବସନ୍ତା। “କିନ୍ତ ଅଣ୍ଟା ତଳକୁ ମୁଁ ଏକ ମଲାଗଛ ଏଳଂ ମୋର /ଶୁଖ୍ଲା 
ହାତଙ୍କ ଡାଳ ନୀଳ ଏବଂ ଖରାରେ ଉଷୂମ।”( ୨୬) ବିଜତ୍ତ ସକଳ  ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ 
ଅସହାୟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମନର ସୃକ୍ଷ ପ୍ରଦେଶରେ ବସନ୍ତର ମହୋତ୍ସବ ଭିତରେ ରଙ୍ଗର ମଶାଣିରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ବହୁଳନ୍ନର ସାଥ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର 
ମାନସିକତା ରହିଛି। 


ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରୀତିରୁ ବଞ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ କେବଳ ଦେହସର୍ବସ୍ତ 
ଦ୍ନିଆକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛି ସେତେବେଳେ ଏଚ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେ ପ୍ରେମକୁ 
ମାପି ବସିଛି। ସେ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ବିଜୁଳି ଯାହା ଅଲିଭା। ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ଯାହା 


- 


ଅଭୂଲା। କିନ୍ତୁ ““ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଯଦି ମୋ” ଦେହରେ ଥରିବା ଲକ୍ଷଣ ଦିଶେ ତମେ ହାତ 


ମେଲାଇବ, / ତମ ପେଟ ବର୍ଷା ଓଦା ବଣ/ ହସ ହସ ମହାବଳ ଲୁଚ଼଼ିଛନ୍ତି ଅସତର୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ।” ( ୨୭) 


ପୂନଶ୍ଚ, “ତମେ ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ଅସମ୍ଭବ ମୂହୂର୍ର ମାନଙ୍କ 
ସକାଳର ବିସ୍ଫୋରଣ ତମର ସ୍ତନରେ। 
ଏକୂଟିଆ ଦି” ପହର ଉଙ୍କିମାରେ ତମ କାଖତଳେ। 
ତମେ ଯେବୈ ହସି ହସି କଥା କହ ଦରବ୍ୂଢ଼ା ମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ 
ଆକାଶ ପବନ ମୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ଏକ ଭଗ୍ନ ମନୋରଥ 
ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରି ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ଵାସରେ।”( ୨୮) 


ସେ ଅନେକ ଭୟଙ୍କର ମୁହୁର୍ଗମାନଙ୍କର ବି ଦେବୀ। ସେ ସାପ, ଭଙ୍ଗା ବୋଇତ, 
ଜୁଆଡ଼ି, ଭାଡ଼ୂଆ ଓ ବେଷ୍ଯା ମାନଙ୍କର ବି ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ। ଏପରି ନାରୀ (ମାଧବୀ )କୁ 
ସେ ଆଉ ନିଜ ବିଛଣାରେ କି ତକିଆରେ ତାର ମୁଣ୍ଡକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 


ଢୀବନରେ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂରଣ ହୋଇଗଲା ପରେ ଏଣିକି ଆଉ ଆକାଶରେ 
ଖାଲି ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଧୂସର ବାଦଲ ଘୋଟି ଆସୁଛି। ତା'ରି ଭିତରେ ମନର ତୋଫାନରେ 
ହାତକଟା ବ୍ଲାଉଜ୍‌ର ଝାଳର ମହକ ଭାସିଆସେ। ଲହ ଲହ ନିଆଁର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ 
ସେ ଜଳିଯାଏ। ଚାରିଆଡ଼େ ବାଘର ହୁଙ୍କାର। ବାଘର ଶିକାର। ଏହା ବାହାରେ ହୁଏତ 
କେଉଁ ଝରଣାର କୂଳୁକୁକୁ ଡ଼ାକ ଥାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ “ମୋ ମୂ୍ହଁରେ ପାଚ଼ିଲା ରୂଢ଼ 


ମୋ/ ଆକ୍ଷିରେ ପାୱାର ବାଲା ପ୍ରଚକ୍ଷ ଓ ମୋର/ କାନ୍ଦକାନ୍ଦ ଅଧୋଗତ଼ି ଲୋଡୁଅଛି 
କ୍ଷିପ୍ର ଜନ୍ମାନ୍ତର।””( ୨୯) ବୁଢ଼ା ହୋଇଗଲା ପରେ ମଧ୍ୟ ଏଠି ତଥାପି କିଛି ବାକୀ 
ରହିଯାଉଛି। ବୁଢ଼ାର ବୟସ ଜମା ଛତିଶ ସାଟିଫିକେଟରେ।” ଟୀକାଦିଆ ବି ନାଁ ଲେଖେ। 
ଏକୂଟିଆ ହେଳିଟି ପରି ଅସହାୟତା ଭିତରେ ବୃଢ଼ା ତାର ସତି ରୋମନ୍ଷନ କରି ଚାଲିଛି। 


ବୂୃଢ଼ାର କାହାକୁ ଭୟ ନାହିଁ। “ବୃଢ଼ାଲୋକ ରାଜହଂସ, ସର୍ବୋଚ୍ଚ ମେଘର / ଉ୍୍ୈ 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୩୫ 


ଅନ୍ତରୀକ୍ଷେ ତା'ର / ଆପଣାର ପସନ୍ଦ ଯୌବନ।” (୩୦) ଏହି ଭାବ ସାକ୍ଧ୍ରୀଭୂତ 
ହୋଇଛି ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତାରେ - 


“ଖରାବେଳେ ନିଛାଟିଆ 

ବୃନ୍ଦାବନ ସହରର ବାଟ 

ଉତ୍ତାପର ଟହଟହ 

ହସ ମଧ୍ୟେ ପ୍ରେମିକ ସମ୍ରାଟ 

ଆଖ୍ରେ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଏବଂ ହାତରେ ମୁରଲୀ 
ଧରି ଡାକୁଛନ୍ତି ରାଧା ଆସ ଆସ ବୋଲି। 
ସ୍ଵର ଅତି ଜଣାଶୁଣା; ନିଭୃତ ଗଳିରେ 
ବାୟାହାତୀ ପରି ଧସି ଚାଲିଯାଏ ବତାସ ବେଗରେ। 
ପ୍ରଶ୍ନଙ୍କର ଛାଇ ଛାଇ 

ବଖରାରୂ କେହି 

ଆସିବ ନିଦରେ ଭୋଳ 


ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏଡ଼ାଇ।”' (୩୧) 


ପ୍ରେମକୁ ଏଠି ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ (ଏଧୋଠଧs) ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଇଛି। 


୭ ଓ $ XK 3 


ପାଦଟୀକା @ 
“ପ୍ରତିମା ନାୟକ ହସେ, ଓଠେ ତାଂର ସ୍ବପ୍ନର ଆଭାସ । 
ମୁହଁରେ ଖାକୀର ହସ, ଆଖ୍ରେ ତାଂ ରାତିର ଇସାରା 
ଦୁଇ ପାଖେ ଦୃତବାନ୍‌, ଗତିବାନ୍‌ ନକ୍ଷତ୍ରର ଧାରା 
ଆହା ! ହସୁ ହସୁ ପ୍ରତିମା ନାୟକ 
ଅଞ୍ଚଳ ତା” .ନାଇ ଦେହେ, 
ଦେଖ୍ଅଛି ଖାକୀର ପୋଷାକ।” 
- ପ୍ରତିମାନାୟକ - ପାଣ୍ଡୁଲିପି - ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ-ସମୂଦ୍ର ସ୍କାନ-ଗରରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନି-ପୂ ୧୯ 
ଘଣ୍ଟା - କେତେ ଦିନର - ପୃ ୧୬ 
ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୧୫ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର 
ଘଣ୍ଟା - କେତେ ଦିନର - ପୂ ୧୬ 
*“ସେଥ୍ପାଇଁ/ ବାଦ୍ଶାହୀ ଇରନାମକୁ ପାଦେ ଫିଙ୍ଗି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲି। ଚେତନା 
ଓ ଚେତନାର ଦୁଃଖ - ଏଇ ଦିହକି ରାସ୍ତାରେ ପଙ୍ଗୁ ହୋଇ ଆମ୍ବହତ୍ୟଯା 
କଲି। ମୋର ସାକ୍ଷୀ କେହି ନାହିଁ।”” 
-ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ହତ୍ୟା - କେତେ ଦିନର - ପୃ. ୨୭ 
ଚିଲ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୧୭ 
ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମହତ୍ୟା - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୨୭ 
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୧୦. 


ତୃତୀୟ ପରିଚେଦ 


“ତମକୁ ମୁଁ ଭଲ ପାଏ, ମାତ୍ର ତାହା ଆକସ୍ତିକ ଅଟେ। 
ତମର ଉପରେ ନାହିଁ ଏତେ ଟୋପେ ଦାବୀ ବି ମୋହର । 
ଯାହା ବା ସଂପର୍କ ଅଛି ତାକୁ କେତେ ମିନିଟ୍‌ ମାଣରେ 
ମାପିବା ବୋକାମି ଅଟେ ! ଗତକାଲି ତମର ଓ ମୋର 
ଚିହ୍ନା ବି ନ ଥଲା ଜମା, ଖାଲି ସିନା ମାଳତୀ ସାମଲ 
ଆମକୁ ଢୂଟେଇ ଭେ ଦେଲା, ତାହା ପରେ ତମେ ଆଗେଇଲ। 
ପରାସ୍ତ ମୁହୂର୍ର - ତତରୈବ - ପୃ ୩୪ 

ଲଣ୍ଠନ - ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୩ 

ଅନ୍ୟଦିନ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୮୯ 

ବିଦାୟ ( ଦୁଇଟି ଗୀତ) - କେତେ ଦିନର - ପୃ ୮୭ 
ବାଘଶିକାର - ଅନେକ: କୋଠରୀ - ପୃ ୯ -୧୪ 
ତନତ୍ରୈବ - ପୃ ୧୩ 

ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୯ 

ଭୟ - କେତେ ଦିନର - ପୃ ୨ 

ଗରୁଡ଼ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୮ 

Marina - Selected poems - T.S Eliot - P. 103 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ, ୨୪ 

ଖସିପଡ଼ ମୋ କୋଳକୁ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ, ୫୦-୫୧ 
ଜହୁ ରାତି - ତତ୍ରୈବ - ପୃ. ୨୫ 

ସଂଧ୍ୟା - ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୃ ୪ 

ଭୁଲାମନ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୫ 

ବସନ୍ତ ରତୁ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୧୨ 

ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୧୩ 

ସମୟକୁ ଚାରିଟି ଚୋରା ଚାହାଣୀ - ତତ୍ରୈବ ପଟ ୭୬-୭୭ 
ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୭୭ 

ରାତିର ଆକାଶ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୯୦ 

ବୂୃଢ଼ାଲୋକ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ.୯୩ 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଖରା ଶେଷ ନୁହେଁ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ. ୯୧ 


ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ 


ଓମାର ଖାୟାମୀ ସୂୁରାସାକୀରେ ମଡଜିଯାଇ ଢୀବନକୂ ଗୋଲାପୀ ମହକରେ 


ବିତେଇ ଦେବାରେ ଆଜିର କବି ଆଉ ପ୍ରୟାସୀ ନୁର୍ହେ। ତାଂ ଚାରିପାଖରେ ଅନେକ 
କଳା ଲୋମଶ ହାତ ତସ୍ଚିଚିପା ଇଟ୍ଗିତ। ତୀକ୍ଷଣ କଣ୍ଟାର ସ୍ତର୍ଶ ଆଉ ରଢ୍ତର ଛିଟିକା। 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ତେଣୁ ତ ବସନ୍ତ ଆଜି ପଳିତ। ମୃତ। କୋଇଲିର କୂଢନ ଶୁଣିବାକୁ ମଣିଷର ସମୟ 
ନାହିଁ।( ୧) କାଳର ଖରାରେ ଗୋଲାପ ପାଖୁଡ଼ା ମଉଳି ଯାଉଛି। ଚାରିଆଡ଼େ ଏକ 
ଅବିଶ୍ବସ୍ତତା, ଘୃଣା ଓ ବିଦେଷର ଝାଞଜି। ପ୍ରତି ରାଜପୁତ୍ର ଚିଭରେ ' ସସେମିରା” - “ସସେମିରା'ର 


ଚିକ୍ରାର। କୋକ୍ରଆର ଅଦୂଷ୍ଯ ଭୀତି ତାକୁ ଟାଣି ନେଉଛି ଏରକାର ବନକୁ । କାଦମ୍ବରୀପାନ 
ପ୍ରମତ୍ତ ମଣିଷର ବିଭ୍ରମତାରୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। 


ଆତ୍ମସଚ୍େତନ କାଦ୍ଯନାୟକ ଆଜି ନିଜ ଅସ୍ତିତୂର ଅସାର୍ଥକତା, ଉତ୍ଟତା ଓ 
ନିରର୍ଥକତା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ। ତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଆଜି ସ୍ଵପ୍ନାରିମୂଖୀ ନୁହେଁ ବରଂ 
ଶ୍ଵେଷାମ୍ମକ । ଗଣଜ୍ଚୀବନ ପ୍ରତି କ୍ରମଶଃ ଆସିଛି ତାର ଅରୂଚ଼ି (Nଷଧଉ) । ଏିକରିକ 
ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ସେ ବଞ୍୍‌ ରହି ମଧ ବଞ୍ଚ ପାରୂନି। ତେଣୁ ଏହି ପାପବିଦ୍ଧ ଅପରିଚ୍ଛନ୍ନ 
ଅସ୍ଵାତ୍ଥ୍ଯକର ପରିବେଶ ଭିତରୂ ସେ ନିଜକୁ ଏଡ଼େଇ ନେବାର ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଠାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିହତ 
ହେଉଛି। ତେଣୁ ସେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଅନୁଯାୟୀ ଢାଣିଶୂଣି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ। 
ସେ ଜ୍ଞାତ ସାରରେ ମିଥ୍ଯା ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଆଗଭର। “ମୁଁ କରିଲି ଆମ୍ମହତ୍ଯା, 
ଯେହେତୁ ମୁଁ ଅତିଭଲ ପାଏ / ଶରୀରକୁ।”'( ୨) ଯଦି ସେ ସବୁ ଦ୍ରଖ, ହତାଶା, 
କ୍ଳେଶ ଓ ଯାତନାକୁ ସହି ଏ ସଂସାରରେ ଢୀବନ ଧରିପାରିଥାନ୍ତାଃ ତେବେ ଲୋକଟକ୍ଷୁରେ 
ସେ ଭଲ ହୋଇ ପାରିଆନ୍ତା। କିନ୍ତୁ ଯେହେତୁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି ତେଣୁ ଚା୍ଛଲ୍ୟର 
ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି - “ଏଇ ଅଟେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ/ ନିଜହାତେ ମାରିଅଛି 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଢୀବନ ତାହାର।”' (୩) ଜୀବନର ମହାର୍ଘ ଦିଗଟି ଯେତେବେଳେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ଏବଂ ଅବିନ୍ଯସ୍ତ ସେତେବେଳେ ଅତୀତର କାହାଣୀ ବୟାନରେ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ୍ଯୟ ନ 
ଥାଏ । ତଥାକଥୁତ ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ ଭିତରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷପଣିଆକୁ ବଳିଦେଇ ରଭ୍ତଶୋଷଣ 
ହିଁ ଚାଲିଛି। ଆଜି ତାକୁ ବିବେକକୂ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି। ତା'ପାଇଁ ସାରା ଆକାଶରେ 
ରକ୍ତ ଛିଟିକା। ଏ ରକ୍ତ କୁମାରୀ ତ୍ମାତାର ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ଯୋନିରୁ ଉତ୍ସରିତ। ଏ ନିଶ୍ୂର 
ଜହ୍ନ ହିଁ ସେହି ରକ୍ତରେ ଗାଧେଇ ଆସୁଛି। ସମାଜର ପ୍ରଥୀଗତ ଚଳଣି ଓ ବିଶ୍ମାସରେ 
ସେ ଆସ୍ଥାବାନ ନୁହେଁ। ସାରା ଦୁନିଆ ଯାହାକୁ ଜ୍ୟୋସ୍ପା (ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବସ୍ତ) 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି ସଚେତନ କାବ୍ୟଯପୁରୂଷ ତାକୁ ଗୋଟେ “ବିକଳ ରକ୍ତ 
ଝରା” ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରୂୁଛି। ଅତୀତର ଯେଉଁ ମୋହ, ଯ଼େଉଁ ମାନେ, ଯେଉଁ 
ଭାବସିଭ୍ତ ସତି ତାକୁ ମୁଠା ମୁଠା କରି ପାତାଳକୁ ଛାଟି ଦେବାକୁ ହେବ। ସମୟର 
(ଘଣ୍ଟା) ଗତିକୁ ରୋଧ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏ ଗଣସମାଢଚ ପ୍ରତି : ଏକ ଅଭିଶାପାତ୍ମକ 
ମନୋବୃତ୍ତି ସ୍ତଃ କାବ୍ଯପୁୂରୁଷ ମନରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ - “ପାଦକୁ ତମର ସାପ 
ଦଂଶ୍ୂରେ/ ପାନୀୟେ ଢହର ମିଶ୍ର/ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଙ୍ଗମ କରି/ ଚୂମ୍ବନ ଖାଅ ପଶୁ।” (୪) 

ଏଠି ପ୍ରତିଟି ଶିଳାରେ ଚୋରାବାଲି ରହିଛି। ଜୀବନ କଣ ଏକ ଅପଦେବତାର 
ଅଭିଶାପ ? ଏଠି ଢୀବନରୂପୀ ଉର୍ବର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ କେହି ଚାଷ କରି ଫସଲ ଉଠାଇନିଏ 

? କୋଠିକୁ। ତେଣୁ ଆଜି ସେ କୌଣସି ଅତୀତର ଗାଥା ଶୁଣିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୁହେଁ! 


“ବନ୍ଦକର ! ବନ୍ଦକର ! ଶୁଣିବାର ଧ୍ୟଯେର୍ଯ୍ୟ ମୋର ଲଭିଚ଼ି ମରଣ 
ମୁଁ ଏକ ପ୍ରେତାତ୍ମା ଖାଲି, ଦେହେ ମନେ ଜଳେ ମୋର ଅଗ୍ମିର ହୃତାଶ 
ମିଛର ସାଗରେ ଯଦି ଡ଼ୁବେ ମୁହିଁ କେଢାଣି ବା ପାଇବି ଉଶ୍ପାସ।”' ( ୫ ) 
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ନ ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ 


ଏବଂ ସେ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦେବାରେ ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣ। 

“ ଢ୍ୀବନ ଯାଇଚି ହଜି, ଆଜିଠାରୁ ଜନ୍ଧନେବ ପ୍ରଶସ୍ତି-ଗାୟକ 

ମିଛ ପାଇଁ ଗାଇଯିବ କୋଟି କୋଟି ସ୍ତୁତିଗାଥା, ନୁଆ ରାମାୟଣ, 

ନ ଦେଖ୍ବ ଲୋକେ ଦେଖ, ଜୀବନର ଓ କୋଷ୍ଠରେ ଢୀବନ୍ତମରଣ।” ( ୬) 


ଯେହେତୁ ଏ ଚନ୍ଦ୍ରରେ ଅଉ ଜୀବନର କୌଣସି ମହନୀୟ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇ 
ପାରୁନାହିଁ ତେଣୁ ତାକୁ କିଛି କର୍ଦମାକ୍ତ ପାଣିର ପାତ୍ରରେ ମଗ୍ନ କରିବାକୁ ଏବଂ ତାରାମାନଙ୍କୁ 
କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ କରିବାକୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଆଶାୟୀ। ବର୍ଭମାନର ସବ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥା କେବଳ ଏକ 
ଗୁଣିଆର କିମିଆ ପରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକନକ ଭାବେ ଚାଲିଛି। ତେଣୁ ଆଶାବରୀ ତୋଳିଜାଣିଥ୍‌ବା, 
ଗଜଲ୍‌ ଗାଇ ଶିଖୁଥ୍ବା ଓ ସ୍ପପ୍ନର ମସିଣା ବୁଣି ଢାଣିଥ୍‌ବା କାବ୍ଯପୂରୂଷ ଅଅଥର୍ବାବସ୍ଥାରେ 
ପଡ଼ି ରହୁଛି। କାରଣ, ସେ ସକଳ ଆଶା ହିଁ ଦିନେ ନିରାଶାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବ। 
ତେଣୁ “ସୂର୍ଯ୍ୟର ନିଃଶ୍କାସରେ ସ୍ବପ୍ନର ସେବତୀ ଦଗ୍ଧ ହେଉ।” “ସବ୍ରଙ୍ର ଭୁଣ ଚନ୍ଦ୍ରଜର 
ଲୋତକରେ ସିକ୍ତ ହେଉ।” ତା'ପରେ - “ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜେ ଜଳି ନିଆଁ 
ମୁଁ ଲିଭାଏ` / ଯେଉଁ ନିଆଁ ଆମ ରଭ୍ତେ ଜନନୀର ଭୂଲ ରଖ୍ଥାଏ।” (୭) ମଲ୍ଲୀ 
ଫୁଲ ଫୁଟା ସଂଜବେଳେ ସେ ମୃତ୍ଯୁ ଭାବନାରେ ହୁଏ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ। “ବାଉଁଶ ବଣରୁ 
ଭାଗ ନୂଆ ନୂଆ ବାଉଁଶ କେତେଟା / କୋକେଇ ସଜାଡ଼ି ଆଉ ମତେ ରଖ୍‌ ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଗାଅ ଗୋ!” (୮) 

“Man is _born _free but everywhere he is in chains” - 
ରଷୋଙ୍କର ଏହି ଉଚ୍ତିଟି ଆଜି ଜୀବନର ପ୍ରତି ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇ ସାରିଛି। 
ସବ୍ରଠି ଶୂଙ୍ଗଳ । ସବୂରଠି ଏକ ସୁସ୍ଥ ବାତାବରଣକୁ କଳୁଷିତ କର୍ଦଦମାକ୍ତ କରାଯାଉଛି। 
ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଭିତରେ ମାପି ଚୂପି ହିଁ ପାଦ ପକେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ନଚେତ ଗତ୍ଯନ୍ତର 
ନାହିଁ। “ଲଣ୍ଡନଂ କବିତାରେ ଆମେ କବିସଭାକୁ ଦ୍ରର୍ବାନ୍ତ ନିଆଁ ଓ ବାଘ ରୂପରେ ଦେଖ୍‌ଲେ 
ହେଁ ତାହା ପ୍ରାୟ ବନ୍ଦୀ। ଗଡ଼ଜାତୀ ଜଙ୍ଗଲର ବାଘ ଆତି ସର୍କସ୍‌ର ବାଘ। ଆଗରେ 
ତା'ର ଲୁହା ଘେର। ସେ ଖେଳ ଦେଖାଇ “ ପେଟ ପୋଷେ। ସେହିପରି ଦୂର୍ାନ୍ତ ନିଆଁ 
ଆଜି ଏକ ଧାତବ ବେଷ୍ଠନୀ ଭିତରେ ସୂନାପିଲା ପରି ଆବଦ୍ଧ। ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ 
ବିଧୁରେ ସେହିପରି କାବ୍ଯପୂରୂଷ ଆବବ୍ଧବ। ବନ୍ଦୀ। ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଅସଫଳତା 
ଭିତରେ ଆଳଚ୍ଛନ୍ତ ଠିକ ଲଣ୍ଠନରେ ନିଆଁ ଓ ସର୍କସରେ ବାଘ ପରି। ଏ ଯନ୍ତ୍ରଣୀ କମ 
କଷ୍ଟଦାୟକ ନୁହେଁ। ଏ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଉ ମୌସୁମୀର ଆଳସ୍ଯ କି ଚମ୍ପକର 
ଲେପ କିଛି ମନପ୍ରାଣରେ ପୁଲକ ସଂଚାର କରିପାରୁନାହିଁ ତେଣୁ ସେ ଆପଣାର ଅସହାୟ 
ନୈରାଶକୁ ଆଙ୍କି ବସେ। 


“ତମେ କେବେ ଦେଖ୍ପାର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଅସ୍ତିତୁ ମୋହର ? 

ଅନୁମାନ କରିପାର, ମୁଁ କଳ୍ଚ଼ି ଓ ଢଳୁଚ଼ି ତୀବ୍ର ଦରଜରେ 

ମିତିୟମ ଧୋତି ଏବଂ ଇସ୍ତ୍ରୀ କରା ଅଧା କମିକରେ।”' (୯) 
ଯେତେବେଳେ ଏପରି ଏକ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁରେ ଏ ଜୀବନ ମନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତଃ ତେଣୁ ଏହି କୃକଲାସୀ 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଆଉ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ପ୍ରତିଶୃତି ନାହିଁ, ଦେହ 
ଓ ଆମ୍ମା ପ୍ରତି ନଜର ନାହି। ପତଙ୍ଗ ସମ ସେ ଡ଼େଇଁ ଡ଼େଇଁ ଚାଲିଛି। ସ୍ଥିର ସିତି 
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ନାହିଁ। ଇହକାଳ ଓ ପରକାଳର ପରିଣତି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସଚେତନ ନିଘାନାହିଁ। ତାର ଅସ୍ତିତ୍ନ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏକ କ୍ଲେଶର ପୃଥ୍ବୀକୁ ଖୋଜି ପାଏ। ଏହି କ୍ଲେଶର ପୃଥ୍ବୀ ହିଁ ଅପାର୍ଥ୍ବ 
ଆନନ୍ଦ ରହିତ ପୃଥ୍ବୀ। କାବ୍ୟପୂରୁଷଣ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଅନୁଭୂତିକୁ ଆପଣାର କରିପାରେ। 
ତାହା ନିରାଶାର ଅନୁଭୂତି। ଏପରି ଏକ ସ୍ଥିତିବାଦ ଭିତରେ ସେ ସବ୍ରକିଛିକୁ ନିଶ୍ଚିତ 
କରିଦେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ। ନିର୍ଦୟ ଓ ନିଟଚିକାର ଭାବରେ ସୁତ଼ିର ହତ୍ଯା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଆଶାୟୀ । ପାଉଁଶ ବି ରଖ ନାହିଁ ଯେହେତୁ ମୋ ଢ୍ଲେଶର ପୂୃଥ୍‌ବୀ/ ପାଉଁଶ ବି 
ଲୋଡ଼ବସେ, ଲୋଡ଼ିବସେ ସୂତିର କ୍ରନ୍ଦନ।”' ( ୧୦) 

ଏତିହାସିକ ଦିଲ୍ଲୀ ସହର ପରିଭ୍ରମଣ କରୂଥ୍ବା ବେଳେ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ମନରେ 
ଏକ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ମକ ମନୋବୃରିର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବରଗି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ମଝାମଝି ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ। ଫ୍ରଲପରି କୂଢ଼େଇ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌ବା 
ଘର ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ କାରଣ ଦଳେ ଲୋକ ସେମିତି ଘର 
ତୋଳି ଚାଲିଥ୍‌ବେ। ଏବଂ ଅନ୍ଯଦଳେ ଲୋକଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ପରେ ମଧ୍ଯ ଘରମାନେ 
ସେମିତି ଦର୍ପିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦିଲ୍ଲୀ ସହରକୁ ଆବୋରି ବସିଥ୍‌ବେ। ଏଥୁପାଇଁ ଉଦ୍‌ଚ଼ିଗ୍ନ 
ହେବାର କାରଣ ନାହିଁ। ଉଦ୍‌ବେଗ ଆସିଲେ କେବଳ “ଯମୁନାରେ ପାଣି ପଡ଼ିଥ୍ବାର 
ସୂଚନା ମିଳିପାରେ । ଗୀତ ମଧ୍ୟ ଗାଇବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ। “ଗୀତ ଯେଣୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରେ / ତମର ହାଡ଼ରେ ତମ ପିତୃବ୍ଯଙ୍କ ବିଶ୍ମାସ ବଞ୍ଚଛି।” ( ୧୧) ଏ ଦିଲ୍ଲୀ ଭ୍ରମଣ 
କେବଳ ଏକ କସରତ୍‌ ପରି। କାନ୍୍ରରେ ଅକ୍ଷର ପଢ଼ିବା ବି ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେଉନି। 
ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି କମି ଆସିଲାଣି। ତୋଳା ନିଷ୍ଟିୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି । ଅପରିଚୁନ ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା 
ଆଲୁଅରେ ରାତ୍ରିର ଦିଲ୍ଲୀ ସଫେଦ “ହେଲାଣି। ତେଣୁ ଏ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା ଭିତରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷ 
ପାଦ ଟଳମଳ। କାଛ ସବୁ ମିଳେଇ ଗଲାଣି। ମନରେ ଅସାହାୟତା। ନୈରାଶ୍ଯର 
ବୋଝ | 


“ଯଦି ଆମେ ପଡ଼ିଯାଉଁ କ'ଣ ଧରିଭଠିବା ପୂନଶ୍ଚ ? 
ଯଦି ଆମେ ହଜିଯାଉଁ କଂଣ ଦେଖ୍‌ ବାଟକୁ ଫେରିବା ? 
ଯଦି ଆମେ ତରିଯାଉଁ କ'ଣ ଦେଖ୍‌ ଭରସା ପାଇବା ?””( ୧୨) 


ସେ ଆଉ ଉନ୍ମଖମ ହୋଇ ପାରୂୁନି। ବରଂ ବ୍ଯାଦିତ ମୁଖରେ ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ 
ରହୁଛି। ଆପଣାର ଭୟ ଭିତରେ ନିଜର ଭାବାବେଗକୁ, ସୃଢଜନଶୀଳତାକୁ ଚାପି ଦେଉଛି। 
ଚାଲିଆସୁଥ୍ବା ପଥରୁ ଓହରି ଆସୁଛି। ““ମୋ ଭୟର କିଆବାଡ଼େ ଲୁଚନେ ମୋର ମନର 
ନେଉଳ।”'( ୧୩) ପ୍ରଶସ୍ତ ପଥର ଖଣ୍ଡ ଉପରେ କଫି ପିଇ ପିଇ ଶୋଇ ରହୁଛି। 
ଦେହ ଭିତରେ ଅନେକ ଯନ୍ତରଣା। ଅନେକ ନିହତ ଓ କ୍ଷତାକ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ। ଏହାରି ଭିତରେ 
ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ କେନାକେନା କରି ଆପଣା ଓଠକୁ ଛିଡ଼ାଇ, ବାଳକୁ ଟାଣି 
ଆମତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ। ପରବର୍ରୀ ମୁହୁର୍ରଗରେ ପୁଣି ଭାବାନ୍ତର ଆସେ ଯେ ମରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଏଇ ଧ୍ବଂସର ପାତାଳରେ ଆଉ ସର୍କସ ନ କରି ବରଂ ଆକାଶରେ କି ସମୁଦ୍ରର 
ବାଲିଶେଯ ତଳେ ଲୁଚ୍ଦିଯିବାକ଼ୁ। ଏପରି ଏକ ଅନନ୍ତ ଚିନ୍ତାଦ୍ାରୀ ମନ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠିଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଣି ତାହା ସୂତ଼ି ଦାରା ଭାବାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଉଛି। ନିଜକୁ ନା 
ନିଜ ପାଖରେ ବ୍ରଝେଇ ହେଉଛି ନା ଅନ୍ଯ ଆଗରେ ଖୋଲି ହେଉଛି। ଗହ ଝଡ଼ା 
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ପତ୍ରକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଗୋଠଫେରା ଗାଇର ଗୋଚର ପାଇଁ ବ୍ଯତିବ୍ଯସ୍ତତାକୁ କିଏ 
ବା ବୁଝେଇ ପାରିବ ? “ତମକୁ କିପରି ତେବେ ବୁଝାଇବି ? ଅବଶ୍ଯ ମୁଁ ଏତେ ଦିକ୍ଦାର 
/ ଯେ ମୁଁ ଭାବେ ମରିଯାତି, ସରିଯାନ୍ତା ଏତେ ହା-ହୂତାଶ।””( ୧୪) ଏ କୋଟି 
କୋଟି ଜଡ଼ଭୂତଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ମାସ ଆଣିବା ଅସମ୍ଭବ। ସେ ଟିକେ ନାଚି ପାରୁନି 
ଯଦିଓ ମନ ଭିତରେ ବେଳେବେଳେ ସ୍ପପ୍ନ ମେଞ୍ଚାଏ ଗୁମୁରି ଉଠେ। କିନ୍ତୁ ““ମକ୍ଚା 


ପାଦ ନେଇ କିଏ ନାଚେ ?”” ( ୧୫) 
ନିଜର କଳ୍ପନା ଓ ବିଶ୍ଧାସ ପ୍ରତି ଏ ଯାବତ୍‌ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରି ଆସିଥ୍‌ବା 

ମଣିଷଟି ନିଜର ବୋକାମିକୁ ଜାଣିପାରୁଛି। ସିତି ଭିତରେ ଆପଣାକୁ ନିରେଖୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ତା'ର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ନୁହେଁ। କବି ଇଲିଅଟ୍‌ ଯେପରି ସ୍ବର୍ଗରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରାପ୍ତି, 
ରାଜଧାନୀ ସ୍ଥାପନ, ସମାଜ ଗଠନ ଆଶା ନ କରି ଏଇଠାରେ ସାର୍‌ ପଫିଲିପ୍‌ ସିଡିନ୍‌, 
ସାର୍‌ ଆଲ୍‌ଫ୍ରେତଡ୍‌ ମଣ୍ଡ ଓ ମାଡ଼ାମ୍‌ ର୍ରାଭାସ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ର ସହିତ ମିଶି 
ଢୀବନକୂ ଏକ ପ୍ରାଛ୍ିକଆଭିଯାତ୍ୟଯ ମାର୍ଗରେ ଚଳେଇ ନେବାର କଳ୍ପଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ - 

“Where are the eagles and the trumpets ? 

Buried beneath some snow-dead Alps. 

Over buttered scones and crumpets 


Weeping, weeping muttitudes 
Droop in a hundered A.B.C.'S. (୧୬) 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ କବି ଶ୍ରୀ ରଥ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି- 


“ମୁଁ ଉଲ କାହାଁକା! ମୋର ଆପଣାର କଳ୍ପନାକୁ ଯାହା ଆଲୋକିତ କରୁଥ୍‌ଲି 
ଅନ୍ଧତୂର ଚିହ୍ନା ବିଜୂଳୀରେ।”” ( ୧୭) 


‘କେତେଦିନର” ଅସହାୟତା ଅନେକ କୋଠରୀ” ଭିତରେ ପୂଣି ଘନୀଭୂତ ହୋଇଉଠେ । 
ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ରେ ସ୍ଵାମୀ ସାଜିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀତଵକୁ ଜାହିର କରିପାରେ ନାହିଁ। କୋଟ୍‌ 
ସୁଟ୍‌ ପିନ୍ଧି ପୌରୂଷକୁ ଦେଖାଇବାର ମାନସିକତା ନାହିଁ। ଲାଇଟ୍‌ ନଥ୍ବାବେଳେ ବାଥ୍‌ରୂମ୍‌ 
ଭିତରେ ପଶି ଇସ୍ତ୍ରୀକରା କମିଜକୁ ଭାଇିଁଭୂଇି ଲୋଚାକୋଚା କରିଦିଏ । ଜୋତାର ବକ୍ଲିସ୍‌ରେ 
ଚିକିଟା ରଙ୍ଗ କାଦୁଅ ଲାଗିଯାଇଥାଏ। କାଳେ ପତ୍ନୀ ଦରଚା ଫାଙ୍କରୁ ଦେଖ୍‌୍ଦେଲେ 
ଏଇ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉଦ୍‌ବେଗରେ ସେ ଶଙ୍କିତ। ଏହାହିଁ ତାର ମାନସିକ ସଂସ୍ଥିତି। 

“ତମର ଫେରିବା ପରେ ମୋର ଆଉ ସାହସ ହେଲାନି 
କୋଟ୍‌ ପିନ୍ଧି ସାମ୍ପା ହେବି, ବାଥ୍ରୁମ ଭିତରେ ମୁଁ ମୋର 
ଇସ୍ତ୍ରୀକରା କମିଜକୁ ଭାଟି ଭୂୁଟି ଲୋଚାକୋଚା କଲି 
Xx Xx xX Xx 
ଯୋତାର ବଢ୍ଲିସ୍‌ ଦେହେ ରଙ୍ଗ କିଛି ଚିକ୍‌ଟା କାଦୁଅର 
ତମେ ମୋ” ସାମ୍ପାରେ ଅଳ୍ପ ହସିବାରୁ ମତେ ଖୂବ୍‌ ଡ଼ର ଲାଗିଲାଯେ 
ବାଥରୁମ୍‌ ଦର୍ଜା ଫାଙ୍କେ ତମେ କଣ ଉଣୁଥ୍ଲ ଯେବେ 
ମୁଁ ମୋର କମିଜ ଭାଙ୍ଗ ଦଳିଦାଳି ନଷ୍ଟ କରୁଥ୍ଲି ?”'( ୧୮) 
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ତୃତୀୟ ପରିହେଦ ୪୧ 


ଇଲିଅଟ୍ଙ୍କ “ ପ୍ରଫ୍ରକ୍‌' ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ସେ ବ୍ରଢ଼ା ହୋଇ ଯାଉଛି। ତାର ପ୍ରେମ 
ସଙ୍ଗୀତ ଭିତରେ ନିଙ୍କର ରୂପକୁ ବର୍୍ଧନା କରି ବସେ। 

“I grow old---grow old--- 

|! shall wear the bottoms of my trousers rolled. 

Shall | part my hair behind? 

Do | dare to eat a peach 2" ( ୧୯) 
ନିଜ ଘରର ଦର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଯ ନିଜର ରୂପ ପ୍ରତି ଇର୍ଷାନ଼୍ିତ। କ୍ରୋଧର ଡ଼ମ୍ବଭରୁ ଶC୍ଦ ତାଳେ 
ତାଳେ ମଣିଷଟି ସମୟ ମଶାଣିରେ ଆପଣାର ଲାଞ୍ଜର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ମାପି ନାଚି ଚାଲୁଛି। 
ହାସ୍‌ପାତାଳ ଭିତରେ ହ୍ବିସ୍କ ନିଶାରେ ନର୍ସ ରୋଗୀକୁ ଅମ୍ଲଯାନ ଦେବାକୁ ଭୁଲି ଯାଇଥ୍‌ବ। 
ଏଇ ସବ୍ର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖ୍‌, ‘ହସ ସିନା ମାଡ଼େ ମତେ, ବାସ୍ତବିକ୍‌ ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ବ୍ଯାକୂଳ।”( ୨୦) 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଯେଉଁ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଉଛି ତାହା ` ଦୂରଲଭ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି। 
ସବ୍ରବେନେ ରହୁଛି ଏଇ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଭୟଯଭାବ। 
ସ୍ବାମୀର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ଯ ପୁରୁଷକୁ ପ୍ରୀତି/ରତି ପାଇଁ ଆହ୍ନାନ କରେ ନାରୀଟି ଏବଂ 
ଏହାର ଫଳାଫଳ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ ସଚ୍ରେତନ, “ମୁଁ ଜାଣେ ଯେ ସକାଳେ ମୁଁ ଠିଆହେବି 
ବଜାର ମଝିରେ/ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଓ ମୋର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯିବନି କାହାକୁ। × × ମୋର 
ଗତି ବିଦ୍ଧ ହେବ ସହସ୍ର ବେଷ୍ୟାଙ୍କ /ଫାଙ୍କା ପେଟମାନଙ୍କର ଥଟାଦ଼ାରା ନିମିତ କୁଶରେ  । ( ୨୧) 
ଏଇ ହେଉଛି ତାର ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ତଥାପି ଏଇ ଜୀବନର ଇତି ନାହିଁ। ନିଜକୁ 
ତ୍ରିକୋଣାକାର ଗଧଟୋପି ପିନ୍ଧାଇ ସେ ନାଚ଼େ। “ମୁଁ ଉଲ୍ୁ ପିନ୍ଧିବି ମୋର ମୁଣ୍ଡରେ 
ଏଥର /ତ୍ରିକୋଣାକାରର ଗୋଟେ ଗଧ ଟୋପି ପାଳିବାକୁ ଜୂବିଲି କ୍ଷତିର-”” (୨୨), 
ଯେମିତି ପ୍ରୁଫ୍ରକ୍‌ ସ୍ବୀକାର କରେ- 

“No! | am not Prince Hamlet, no was meant to be; 

Am an attendant, Lord, +. + 

At times, indeed, almost ridiculous- 

Almost, at times, the Fool." (9୩) 

ଏଇ ନିର୍ବୋଧ ବୋକାଟି ସେଇ ତତଲା ବାଲିର ରଡ଼ନିଆଁ ଉପରେ ଚାଲେ। 

ଶୁଖ୍ଲା ତଣ୍ଚିରେ - ଶୁଖ୍ଲା କାଗଜ“ ଗିଳି ଚାଲୁଥାଏ। ନୟାନ୍ତକ ପରିଣତି। କାହା ପାଇଁ 
ଏ ଚାଲିବା ତାହା ବି ଅଞଜ୍ଞାତ। ତା” ଆପଣାର ଦେଶକୁ ସେ ଆଉ ଫେରିବାର ଆଶା 
ନାହିଁ; ଯେଉଁଠି ଯଥେଷ୍ଟ ଧାନର : ଫସଲ ଓ କ୍ଷେତରେ ଶୁଆ । ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଅତୀତକୁ 
କାବ୍ୟପୂରୁଷ ଛାଡ଼ି ଆସିଛି । ସେଠାକୁ ଆଉ ଫେରି ହେଉନି। ଆଗରେ କେବଳ କଳାମଚମଚ 
ଅନ୍ଧାର | ଏହିପରି ଏକ ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ମଧ୍ଯ “ସ୍ଵର୍ଗରେ ତାର ସ୍ଥିତି। 

““ ବାଇମାନେ ମତେ ଘେରି ନାଚିଲେଣି କ୍ରମେ କ୍ରମେ 

ଅସଂଖ୍ୟ ଚିକ୍କଣ (ଓ ଉତ୍ତପ୍ତ ପାହାଚରେ ମୁଁ ଖସୁଛି ପାଳଭୂତ ପରି । 

ମୋ ସାମ୍ପାରେ ମଚୂମଚୃ ଅନ୍ଧାର ଓ ପଛଆଡ଼େ ପୂର୍ଣ୍ଣଧାନ କ୍ଷେତ 

ଭିତରେ ସେମାନେ ବସି କିଳିଛନ୍ତି ଦର୍ହା ହସିକରି ।”? 

(ଅନନ୍ତଷଶୟନ) 
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୪୨ ତୃତୀୟ ପରିଚେେଦ 


ଇହକାଳ ପ୍ରତି ଆତ୍ଥାଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲା ପରେ ପରେ ପରକାଳ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନୀ 
ରହୂନି। କାବ୍ଯପୁରୁଷ ନିଜକୁ ଏ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାକୂସ୍ଥ ଅର୍ଜୁନ ପରି ଭେଟେ ଏବଂ 
ସେତେବେଳେ ସେ ସ୍ତୀକାରୋକ୍ତି ବାଢ଼େଓ “ମୋ ଅରକ୍ଷ ଭବିଷ୍ଯତ ଭାସିଯାଏ ଛଅଖଣ୍ଡ 
କାଠର ଭେଳାରେ/ଅସକ ବିମାନ ପରି ସମୂଦ୍ରର ରକ୍ତାକ୍ତ ଆକାଶେ,” (୨୪) ଦୈହିକ 


me ge 


ମୃତ୍ୟ ଭିତରେ ହିଁ ସବୁକିଛି ନିଶ୍ଚିହୁ ହୋଇ ଯାଉଛି। 


“ଅନେକ କୋଠରୀ”ରୂ ପାଦ କାଢ଼ି କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ଏବେ ମୃଗୟାରତ। ଅଗ୍ନାଗ୍ି 
ବନସ୍ତ ଭିତରେ ସେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃତା ପ୍ରିୟତମା ଆଜି ମନେ ପଡ଼େ। ତାର ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌କୁ 
ସେ ଚୂମାଦେବା ପାଇଁ ଆଶାୟୀ। ତା” ପିଠିକି ଥାପୂଡ଼େଇ ଦେବ ଏବଂ ଏଇ ମୁହୂର୍ପାଇଁ 
ସେ ଛାତି ଫାଟି ନଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହସ୍ଵିବ। ଏଇ ହସ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଚ୍ରି ରହିଚି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଆଭ୍ରାମାକ୍ତା ହୋଇ ଉଠିଥ୍୍‌ବା ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ପ୍ରାଣ।( ୨୫) ପାରିବାରିକ ବା ବୈବାହିକ 
ଜୀବନର ଘଷରା ଛାଞ୍ଚରେ ସେ ଅତିଷ୍ଠ। ‘ମାଂସର ଆରାମ” ଭିତରେ ସେ ହନ୍ତସନ୍ତ। 
ହାତଗୋଡ଼ ` ଭାଲଗୋଡ଼ ପରି ଦିଶିଲାଣି। ମୁଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ମାଙ୍କଡ଼ର ଗୋଢିଆ ବୁଦିହୀନ 
ମୂୁଣ୍ଡପରି। ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ବସନ୍ତର କିଛି ମାନେ ନାହିଁ। “ଅଣ୍ଟା ତଳକୁ ମୁଁ ଏକ 
ମଲା ଗଛ ଏବଂ ମୋର /ଶୁଖ୍ଲା ହାତଙ୍କ ଡ଼ାକ ନୀଳ ଏବଂ ଖରାରେ ଉଷୁମ।” (୨୬) 
‘ରଚାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସଂରେ ଇଲିଅଟଙ୍କ ' ଜଢେରନ୍‌ସନ୍‌'ର ପ୍ରଭାବ ସୂସ୍ତଷ୍ଟ। ଯୌନାବେଗ କ୍ରମଶଃ 
ଶିଥୂଳ ପଡ଼ି ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ଘିଅ, ମରିଚ଼, ଦୁଧ, ମିଶ୍ରି ସହ କଇଁଥ ମଞ୍ଜିର ଚୁର୍ଣ୍ଠ, 
ଗରମ ଦୁଧରେ ବାଦାମ ଓ ପେସ୍ତା ଆଦି କାମୋଦ୍ଦୀପକ ପଥ୍ଯ ସେବନ କରି ପୂଣି 
ଯୌବନକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଭିତରେ ଏକ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷିଭଟ୍ଗୀ 
ରହୁଛି। “ସିନ୍ଦୁରର ଦାଗ ତମର ମୁଣ୍ଡରୁ -ତ଼ଣଢ଼ଣ ଲୋଚାକୋଟା ପଞ୍ଜାବୀରେ ମୋର 
ଲାଗିବାର।” ନାୟିକାର ହାତଗୋଡ଼ ଧୂଆମୁର୍ଗୀ ପରି ଦେଖାଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ମୁର୍ଦ୍ଦାର 
ସତୀତ୍ରକୁ ଓ ଶାଷଶ୍ପତ ପ୍ରୀତିକୁ ଢାହିର୍‌ କରିବସେ। “ଆଗୋ ସଖୁଗଣ, ଶ୍ଯାମ ପଦଧୂଳି 
ବୋଳ ମୋର ଶିର----- ”” ଭିତରେ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ପ୍ରୀତିର ବାର୍ରମାନିକ ଅପପ୍ରୟୋଗ 
ହିଁ କେବଳ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ।( ୨୭) 


ଏହି ଅସତ୍ୟ ସହର ( ୨୮) ଭିତରେ ଯେତେ ଘର ଅନେଷଣ କରାଗଲେ 
ମଧ୍ଯ ‘ତମେ ଯେଉଁ ଘର ଖୋଜ ଏ ଘର ସେ ନୁହେଁ” ଏଠି ଖାଲି ଦଳଦଳ କଜଚୁମାନଙ୍କର 
ଭିଡ଼ା। ଘର ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ସଂକେତ ।( ୨୯) କେବନ ପୋଡ଼ା ମାଟିର 
ଗନ୍ଧ । ଏଠି ଢୀବନ ଯୌବନରେ ଅକାଳ ବାର୍ବକ୍ଯୟର ଆଗମନ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ବୃଢ଼ାର କାହାକୁ ଭୟ ନାହିଁ। ମୃତ୍ଯୁକୃତ କେବେହେଲେ ନୁହେଁ।' (୩୦) ଏଇ ଜୀବନ୍ତ 
ମରଣ ଭିତରେ ସେ ଫମ୍ପା ମଣିଷଟିଏ। ସେ ସୁଖ ଦ୍ଃଖକୁ ସବୁକିଛିକୁ ଆପଣାର 
କ୍ୂରିନେଇପାରେ। ଜୀବନଯାତ୍ରା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଠିକ ଚାଲିଛି। ସର୍କାରୀ ନଥ୍‌ରେ ବୁଢ଼ାର 
ବୟସ ଛତିଶ। ଦୋକାନୀ ବାକୀ ଦିଏ। ବୁଢ଼ା ଆଜି ଚକ୍ରାନତରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି। ସେ 
କାହାକୁ କିଛି କହିପାରେନା। ଛେଳି ଜଗୁଆଳୀକୁ ବାଘ ଖାଇସାରିଲା ପରେ ଏକୁଟିଆ 
ଛେଳିପରି ସେ ଆଜି ମୃତକାକ୍ଟସ ରାଜ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ ଏକାକୀ । “× × ନିଭୃତତା ତା'ର / ଅଗମ୍ୟ 
ଢଙ୍ଗଲ ସେଠି କଦବା କେମିତି/ ପତ୍ରଙ୍କର ଶୀର୍‌ ଶୀର୍‌ ରୂଗ୍‌ଣ ପବନରେ/ କଂଣ 
ବା କହନ୍ତା ବୁଢ଼ା ?” (୩୧) ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ଆଶଙ୍କୀ। ସବ୍ର ପ୍ରକାର 
ଆମତ୍ମୀୟତାର ସମ୍ପର୍କ ଆଜି ଛିନ୍ନଭିନ। ବାକ୍‌ ରହିତ। ““ପାକୁଆ ପାଟିରେ/ଶଦ୍ଦ ସବୁ 
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ସଢ଼ିଗଲେ ଖୁନ୍‌ଭିନ୍‌ ଆତ୍ମୀୟଭାବର/ଅନାସଭ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମ ମୁହୂର୍ଭରେ।”” ଢୀବନରେ ଏପରି ସମୟ 
ଏପରି ପରସ୍ଥିତି ଆସି ପହ୍‌ ଯାଉଛି ଯେତେବେନେ ତା'ର ସମସ୍ତ ସମର୍କର ଗ୍ରଛ୍ଚି 
ଛିଡ଼ି ପଡୁଛି। ଏ ବ୍ୂରଢ଼ାର ଯେଉଁ ଅସହାୟ ଭାବ ତାହା ଠିକ ଫ୍ରାନ୍‌ଜ କାଫ୍୍‌କାଙ୍କ 
“ମେଟାମରଫୋସିସ୍‌' ଗଳ୍ପର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାୟକ ଗ୍ରେଗର ସାମ୍‌ସାର ଦଶା। ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ 
ପରି ଘର ଆଉ ନାହିଁ। ‘ତମେ ଯେଉଁ ଘର ଖୋଜ ଏ ଘର ସେ ନୂହୈ”। ଏଠି . 
ହଠାତ୍‌ ଗ୍ରେଗର୍‌ ସକାଳୁ ଶେଯ ଉପରେ ଗୋଟେ ବଡ଼ ପୋକ (ଛ gigantic insect)'ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। କ୍ରମଶଃ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ବାହ୍ଯ ଜଗତରୁ ଚବିଚ୍ିନ୍ତ ହୋଇଗଲେ 
ମଧ୍ଯ ପାରିବାରିକ ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମବେଦନା ମିଳୁଛି। ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେ ଏକ ଅବାଞ୍ଚତ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ପିତାମାତା, ଭାଇ ଭଉଣୀ ଓ 
ବନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟ ତାର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଘୃଣିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି। ଦରତାରେ ବାରମ୍ବାର କରାଘାତ। 
କିନ୍ଧ ସେ ନିରୂପାୟ। ଝାଡ଼ଦାରର ଛାଞ୍ଚଣୀ ଆଘାତ ସହେ। କି ବିକଳ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଇଏ । (୩୨ ) କାଫ୍କାଙ୍କ ବଡ଼ପୋକ ପରି ବୃଢ଼ା ଏଠି ଏକୂଟିଆ ଛେଳିଟିଏ। 


“କେତେଦିନର” ଠାରୁ “ସହିଗ୍‌ଧ ମୃଗୟା” ଯାଏ ଆମେ କାବ୍ଯପୁରୂଷକୁ ଏକ 
ଅସହାୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖୁ ଯାହା ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ କିଛି ଖୋଜୂଛି। କିଛି ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରୁଛି। କିନ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୃରି ହୋଇ ପାରୁନି। ପୃଣି ସେଇ ଅସାର ଖୋଜା ଭିତରେ 
ସେ ରୁନ୍ଧି ହୋଇ ଚିକ୍ରାର ଛାଡୁଛି। 

ପାଦଟୀକା 
୧. “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଚି ମଳୟ ସଞ୍ଚାର, 

ବସ୍ତିର ଅଙ୍ଗନ ଧୂଳି ଭାଙ୍ଗେ ଆଜି ପୂୁଷ୍ଠରେଣୁ ଛାତି + + 

ପ୍ରଭାତର ପୁରୋଭାଗେ ବାଢି ଉଠେ ଜୀବନର ଡ଼ାକ; 

ଭାସିଆସେ ମଛ୍ତର ସମୀରେ 

ଫର୍ଶ୍େସ୍‌ର ଉଷ୍ତ ଆଉ ଚିମିନିର ଧୂଆଁଳିଆ ବାସ୍ତବ ସୂଚନା; 

ଆଗନ୍ତୁକ ଆଲୋକରେ ଦ୍ରବିଯାଏ ମଳୟର ଶବ।” 
-ମଳୟର ଆମ୍ହତ୍ୟା- ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ବେଣୁଧର ରାଉତ। 

9 ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନଂକେତେଦିନର- ପୃ୬ 

୩ ତତ୍ରୈବ। 

୪. ଘଣ୍ଟା-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୧୪ 

୫. ପାରିଷଦର ରାତ୍ରିଂ ତତ୍ରୈବ- ପୃ୧୦ 

୬. ତତ୍ତୈବ- ପୃ୧୨ 

୭. ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମହତ୍ଯା- ତତ୍ରୈବ ପୃ ୨୫ 

୮. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୫ 

୯. ଲଣ୍ଡନ-ତତ୍ରୈବ-ପ୍ୃ ୪୩ 

୧୦. ପତଙ୍ଗ-ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୦ 

୧୧. ଦିଲ୍ଲୀ (ରାତି)- ତତ୍ରୈବ- ପୃ୬୨ 

୧୨. ତଡତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୩ 


୧୩. ପବନ ଓ ମୁଁ- ତତ୍ରେବ“ ପୃ ୭୭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୪ 


୧୪. 
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୧୬. 
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୨୦. 
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୨୨. 
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୨୫. 
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୨୯. 
Mo. 
୩୧. 


ଏବଂ 


୩୨. 


ତୃତୀୟ ପରିଳେଦ 


ଚଉପହରା-ତତ୍ରୈବ -ପୃ ୮୩ 

ଅନ୍ୟଦିନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୯ 

A Cooking Egg- Selected poems- T.S. Eliot 
ଦଶହରା ୧୯୬୧ -କେତେଦିନର- ପୃ ୯୭ 


ବାଘଶିକାର- ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୮ 
Thle Love Song of J.’ Alfred Prufrock- Selected Poems- 
T.S. Eliot 

ଅପେକ୍ଷାଓ ଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୧୮ 

ଏହା ସହିତ ଇଲିଅଟଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତୁ- 

“Let me be no nearer/In death's dream Kingdom Let me 
also wear/such deliberate disguises Rat's Coat, Crowskin, 
clossed staves/In a field Behaving as the wind behaves...” 
-The Hollowmen- Selected Poems- T.S. Eliot 

ଅନନ୍ତ ଶୟନ- ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୨୯ 


Love song of J’ Alfred Prufrock- Eliot 
ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁଂଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୫୭ 
ସନ୍ଧ୍ୟା-ସନ୍ଦିଗ୍‌ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୩ ^ 
ବସନ୍ତରତୁ- ତନତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୩ 
ରଜାଙ୍କ ରୋମାଁନ୍‌ସ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୫-୧୯ 
“Unreal city, Under the brown fog of a winter dawn. 
A crowd flowed over London Bridge, so many 
| had not thought death had undo so many.” 
-The Burial of the Dead- The waste Land- Eliot 
ଦିନ କଣ ରାତି କଣ-ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୫୩ 
ବୃଢ଼ାଲୋକ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୯୫ 
“This is the dead land/This is the cactus land 
Here the stone images/Are raised, here they receive 
The supplication of a dead man's hand 
Under the twinkle of a fading star.” 
‘The eyes are not here 
They are no eyes here 
In this valley of dying stars 
In this hollow valley 
This broken jaw of our lost kingdoms.” 
The Hollowmen-T.S. Eliot 
“ The serious injury done to Gregor, which disabled him 
for more than a month-the apple went on sticking in his 
body as a visible reminder since no one ventured to remove 
it - seemed to have- made even his father recollect that 
Gregor was a member of the family, despite his present 
unfortunate and repulsive shape, and ought not to be treated 
as an enemy, that, on the contrary, family duty required 
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the supression of disgust and the exercise of patience, nothing 
but patience", 


-Metamorphosis and other stories- Franz Kafka 


ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ବିଛ୍ଚିନ୍ନ ସତ୍ତା 


“ଏ ଯୁଗର ନିଃସଙ୍ଗତା, ନିର୍ଚନତା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଶାରୀରିକ ଦୂରତା-ବୋଧରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୃହେଁ। ନିର୍ଚ୍ଚନ ଦୀପରେ ନିର୍ବାସିତର ବିଳାପ ନୁହେଁ। ଏ ନିଃସଙ୍ଗତା କୋଳାହଳ 
ଭିତରେ, ରାସ୍ତାର ଜଢନଅରଣ୍ଯ ଭିତରେ, ନଭଷ୍ଟମ୍ଭୀ ଅଟ୍ଟାଳିକା ଓ ଗହଗହ ହାଉଢାଉ 
ମଣିଷ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ। ଏ ନିର୍ଚ୍ଚନତାବୋଧ ଆତ୍ମାର, ହୃଦୟର।”'( ୧) ମନ୍ଦା ମଣିଷ 
(massman) ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଏକ ମୁଖାଧାରୀ କଳାକାର । ଦାର୍ଶନିକ ୟାସ୍‌ଫରସ୍‌ଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, ଏଇ ମନ୍ଦାମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷ × ଠା ଅଥ we. ଏଇ ମଣିଷ 
ପୁଣି Jt ke everybody.'ନିଜକୁ ହଢେଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ମଣିଷଟିର କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ନ ଥାଏ। କରାମତି ନ ଥାଏ। ବରଂ ଉଇହୁଙ୍କା ଭିତରେ ଉଇମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ପରି 
ତାର ସ୍ଥିତି। କିନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ସେ ମନ୍ଦା ଭିତରୁ ନିଜକୁ ବିହିନ କରି ଆଣେ; 
ଆପଣା ଭିତରକୂ ପଫେରିଆସିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ଆପଣାକୁ ହରାଇବସେ ଏବଂ ପୁଣି 
ଆପଣାକୁ ଖୋଜି ବସେ ସେତେବେଳେ ହିଁ ଢୀବନର ଅନାବିଷ୍ଠତ ଇଲାକାରେ ସକାଳର 
ଖରା ପଡ଼େ। କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଭୟ, ଆଶଙ୍କା ଓ ନିଃସଙ୍ଗବୋଧରେ ମଣିଷ ନିଜଚଠୁ 
ନିଜେ ଦୂରେଇ ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ କାରଣ ନିଜ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଦୋଷ ଓ ଦୁର୍ବଳତାଗ୍ରସ୍ତ 
ସତ୍ତାଟିକୁ ନିଜେ ଭେଟିବାର ଭୟରେ। 


ଏହି ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ସବ୍ରଥ୍‌ରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନଥ୍ବାର ପରି। ସମାଜ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଏହି ସତ୍ୟରେ ମଣିଷକୁ ପହଞ୍ବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟରୁ 
ହିଁ ଏ ଭାବଟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ଶ୍ରମଲବ୍‌ଧ ଫସଲରୁ ଯେତେବେଳେ ଖଟିଖୁଆ ଚାଷୀ, 
ମୂଲିଆ ତାର ମାଲିକତ୍ସ ହରାଉଛି; ଏବଂ ତଥାକଥ୍ତ ରାଜନୀତିର ଶିକାର ହୋଇ ପଡୁଛି, 
ସେତେବେଳେ ସମାଜଠାରୁ ବା ଗଣଠାରୁ ସେ ଦୂରେଇ ଆସୁଛି। ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ସାମାତିକ 
ଢୀବ (50୯ାaୀ animal) ଆଚି ଅସାମାଜିକ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ !( ୨) 
ଯେଉଁ ପରିବାର ଭିତରେ ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ନେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୂର୍ବକ ଢୀବନ ଗଡ଼ି ଆସୁଥ୍‌ଲା 
ସେଠି ଆତି ଅବିଶ୍ବାସ, ଛଳନା ଓ ମାୟାର ଧ୍ରାନ୍ତ କୂହେଜିକା। କାହା ସହିତ ମନ 
ଯୋଡ଼ି ହେଉନି। ହୃଦୟକୁ ଥାପି ହେଉନି, ବରଂ ଏକ ବିରୋଧାଭାସ ଭିତରେ ସେ 
ବଞ୍ଚୁଛି। ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ଯରୂ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷମନ ଭିତରେ 
ଆସିଛି ନିଃସଙ୍ଗଭାବ। ସମାଜ ପ୍ରତି ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାଭାବ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର 
ପାଶବିକ ଅକ୍‌ଟୋପାସୀୟ ଆବରଣ ଭିତରେ ସେ ଆଜି କଳମଣିଷ (୮୦୦୦) ପାଲଟି 
ଯାଇଛି। ସୃକ୍ଷଷ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଏବଂ ମାନସିକ ଚୈତନ୍ଯଟି ଶୁଖୁ ଝାଉଁଜି ପଡ଼ିଲାଣି। ତେଣୁ 
ସେ ଅନୁଭବ କରେ ତଥାକଥ୍ତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ଲଣ୍ଡନପୋଲ 
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ଭାଇି ପଡୁଛି। ତା' ଆଖରେ ସବ୍ରକିଛି ପୋଡ଼ି ଜଳି ପାଉଁଶ ହୋଇ ଯାଉଛ୍ି। କେବଳ 
ଉଷର ଭୂମି ଉପରେ ସେ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପାଲଟି ଯାଉଛି। ଭୀଷଣ ଦାବ ଦହନ ଭିତରେ 
ସେ ଜଳୁଛି ଯେ ଜନଳ୍ମଛି। କି ବିଳଳ ଟିକ୍ରାର କି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଖନ୍ଛ- 

"Burning bi rning burning burning 

O Lord, Thou pluckest me out 

O Lord, Thou pluckest 

burning------ "(୩n) 

ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ବ୍ଯଭ୍ରିସରାଟି ହିଁ ଆଜିର ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ 

ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତିଭୂ। କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟିକୁ ବେଶ୍‌ 
ଚିହ୍ନାଯାଇପାରେ। କାବ୍ଯପୁରୁଷ ପ୍ରଥମରୁ ନିରୀହତା ପାଖରୁ ଭୟଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନର ସକଳ 
ଦିଗରେ ସେ ହା-ହାକାର ଧୂସର ବାଲିସ୍ତୂପକୁ ଦେଖେ ଗଡ଼ଜାତୀ ଜଙ୍ଗଲରେ ଶୋଇ 
ଶୋଇ ହାଇମରା ରଜା, ଯାହାର ଅଳସ କୂହାଟରେ ପଥ୍‌କର କଲିଚ୍ଚାରେ ନିଆଁ ଲାଗି 
ଯାଉଥଲା, ସବେ: ବ୍ୟାୟାମରେ ପେଟ ପୋଷୁଛି। ‘ଆଜି ଯେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରାସନେ କାଲି ସେ 
ଫକୀର” । ଏଠି ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ରାଟି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରାହତ। ସେ କିଂକର୍ଭବ୍ଯବିମୂଢ଼। , 
ଲୁହାତାର ଘେରା ଜଢାଲିରେ ସେ କସରତ୍ରତ।( ୪) ଏ ସମାଜ ଏ ରାଜନୀତି ଯେତେବେଳେ 
ଛଳନା ଓ ମାୟାର ଫିସାଦି ରୂପକ ଜାଲପାତି ଦେଇଛି ସେତେବେଳେ ନିରୀହ ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ତାଟି 
ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ଢନଗହଳି ଭିତରେ ତିନିମହଲା କୋଠା ଉପରୁ ଡ଼େଇଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରୂଛି। ଜାଣିଶୁଣି ମଧ୍ୟ ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛି। ବିବିଧ ଭାବସତ୍ତା ଭିତରେ ସେ 
ଛନ୍ଦି ହୋଇ ପଡୁଛି।( ୫) ଜୀବନର ଧାରା ଏଠି ଏକ ଗାଣିତିକ ସୃତ୍ର। ଆଁମ୍‌ ପରିଚୟ 
ନାହିଁ। ସେ କ”ଣ ଭୂତଟେ। ତା'ପରେ ଆତ୍ମ ସମୀକ୍ଷା କରିବସେ- 


“ସତେ କ'ଣ ଭୂତଟେ ମୁଁ ୨ ସତେ କ”ଣ ଜୀବନ 

ନାହିଁ ମୋ ? 

ଏ କଲିଜା ଚିରିଦିଅ, ଚିରିଦିଅ କହିବା ପୂର୍ବରୁ 

ମୁଁ ମାତ୍ର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତି ଦ୍ରେଷପୂର୍ଣ୍ ଅଙ୍ଗହାସ୍ୟ ଏକ, 
ଯେ ଖାଲି ବଞ୍ଚରହେ ମାନସିକ ବିକୃତି ଭିତରେ; 
ଚିରିଦିଅ, ଆଉ ଦିଅ ମୋ ଜିଭରେ ତମର ନିମକ।”' (୬) 
ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟିର ଆଉ କାହାପ୍ରତି ନିଘା ନଥାଏ। ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶା ଭିତରେ 

ଭିଜିଭିକି ସେ ହୁଏତ ନିଜେ ଦୁଃଖ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ନିଢ ପାଇଁ ନିଜେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । 


~ 


ସେ ଦ୍ରଃଖ ପ୍ରତି ବି ସନ୍ଦୀହାନ। “ସୁତରାଂ ଏହା ବି ସମ୍ଭବ, ଯେ ମୁଁ ଯାହା ତାହା 
ନୁହେଁ। ଏହା ବି ସମ୍ଭବ ଦିକ୍ଦାର ହେବା ସବ୍ତେ/ମୁଁ ଆଦୌ ଦିକ୍ଦାର ନୁହେଁ, /ଲକ୍ଷ 
ଇକ୍ଷ ଦୁଃଖ ମୋର ପିଛା ଧରିଛନ୍ତି କିନ୍ଧ ମୋର/ପିଛା କେହି ଧରି ନାହିଁ ଯେହେତୁ 
ମୋ ଦୁଃଖ ମୋର ନୁହେ!” (୭) ଛୋଟ ଏକ ଉଦ୍ଯାନ ଭିତରେ ସେ ବନ୍ଦୀ। ତାର 
ବାଡ଼ ଡ଼େଇଁ ସେ ମଧ୍ଯ ଦୌଡ଼ି ପାରିବନି। ନିଆଁ ପୋଇଁ କାକର ଶୀତରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାର 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ଶୀତ କାକରରେ ଅରୂଥ୍ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ଆଉ 


ନିଜକୁ ମିଶାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ପରମୁହୂର୍ରରେ ପୁଣି ମର୍ମାହତ- “ଆହା 
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କେଉଁ ପ୍ରେମ, କିମ୍ବା ଶ୍ରାସରୁବ କଲାପରି ଏକ/ନିଶୂରତା କାବୁ କଲା ଉଦ୍ୟାନରେ ଆତ୍ମାକୁ 
ତମର” ।( ୮) ସମାଜ ରୂପକ ହାସ୍‌ପାତାଳ ଭିତରେ ସେ ଆଜି ଶାୟିତ। ଛାତିରେ 
ଭୀଷଣ କଷ୍ଟ। ମୃତ୍ଯୁ ସନିକଟ। ତଥାପି ତା” ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ ନୁହେଁ।(୯) ଏଠି 
ଖାଲି ବାଘ ମାତିଛି। ସଚ୍ଟୋଟ ପରିଶ୍ରମୀ କୃଷକ ଘରଣୀକୁ କାନ୍ଦୁଲ କ୍ଷେତରୁ ବାଘ 
ଖାଇଯାଏ। ତିନିତିନିଟା ଛୁଆ ଗାଁ ଦାଶ୍ଡରେ ଅରକ୍ଷିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ି ରହନ୍ତି। ସ୍ଵାମୀ 
ମୁଣ୍ଡପିଟି କାନ୍ଦେ। ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଏହିପରି- “ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡେ ବ୍ଛାକ୍‌ବୋର୍ଡ଼୍େ 
ଅଧାକଷା ହିସାବ ଅଙ୍କର/ ପୋଛି ଦେଇଗଲା ମାଆ ପ୍ରଜାପତି ଡ଼େଣାର ଡ଼ଷ୍ଟର୍‌।”( ୧୦) 


ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଅପାରଗତା ପ୍ରମାଣିତ। ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ନା ହୋଇ ପାରୁଛି 
ପୌରୂଷଦୀପ୍ତ ସ୍ଵାମୀ, ନା ପ୍ରେମିକା ପାଖରେ ହୋଇପାରୁଛି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରବର। ଶାରୀରିକ 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟରୁ ନିଜକୁ ଛପେଇବା ପାଇଁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରେ ସସ୍ତୀକ। କିନ୍ତ 
‘ମହାବଲୀପୁରମ୍‌ରେ ପଚାରୂଚ (ବଙ୍କା) ହସ ହସି/ ଏ ହାତୀଗୁଡ଼ାକ କେଡ଼େ ଜୀବନ୍ତ 
ମ!' ଏହାରି ଭିତରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ପୂଣି ଫେରି ଆସୁଛି ନିଜ ଭିତରକୁ, “ମୂ ମକଚୂଚି 
ଆଖ୍ପତା ମୋର! | 
ହାସ୍ପାତାଲରେ ଶୋଇ ମଧ୍ଯ କାହା ଦାନ୍ତ ଛାତିରେ ବସିଛି'- ଏଇ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ 
. ମଣିଷଟି ସତରେ କେତେ ଏକାକୀ। କେତେ ବିଚ୍ଛିନ। ଲଣ୍ଡନର ଧାତବ ଦହନ ଭିତରେ 
ଜଳି ସିଝି ଯାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ରିସରତାଟି ନିଜକୁ ପୂଣି ଏକ ଫମ୍ପା ମଣିଷ ଭାବରେ ଦେଖେ। 
ଏବଂ ମୁଁ ଅଗ୍ନାଗ୍ି ବଶେ ଶୁଆ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚଢ଼େଇ 
ମାନଙ୍କୁ ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ଧାନକ୍ଷେତେ ବାଉଁଶରେ ବନ୍ଧା 
ସଫେଦ କନ୍ନାର ଅଟେ ଅଭ୍ୟନ୍ତର। ଖୁବ୍‌ ଏକୁଟିଆ ।”( ୧୧) 


ଏହା ସହିତ ଇଲିଅଟଙ୍କ ‘ହଲୋମ୍ୟାନ୍‌'କୁ ଦେଖନ୍ଧ- 
“We are the hollowmen 
We are the Stuffedmen 
Leaning together 
Headpiece filled with straw-Alas! 
our dried voices, when 
when we whisper together 
Are quiet and meaning less 
As wind in dry grass 


Or rats’ feet over broken alass 
In our dry cellar 


Shape without form, shade without color, 

Paralysed face, gesture without motion.” ( ୧9) 
ଶୁଖ୍ଲା ପତ୍ର ଦେଇ ପବନ ଶିର୍‌ ଶିର୍‌ ହୋଇ ବହିଗଲା ପରି ନିରର୍ଥକ ଆମର ସ୍ଵର 
ଶବ୍ଦ ଆକାରହୀନ ଆମର ଗଠନ ଏବଂ ମୁଦ୍ରାହୀନ ଆମର ଗତି। ଏଇ ପକ୍ଷାଘାତ 
ଜୀବନ ହିଁ ଆମର ନିଃସଙ୍ଗ ମୂହୁର୍ଗର ଏକାନ୍ତ ନିକର। ସେ ଏକ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଷ୍ଟେସନ୍‌। 
ବର୍ଷାଦିନ ରୀତିରେ ଶେଷ ଗାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା ପରେ ବିବିକ୍ତି ପରିବେଶ ହିଁ ତାର ସ୍ଥିତି। 
ପବନରେ ବତୀ ସବ୍ର ଲିଭିଗଲାଣି । କେବଳ ଦୂରରୁ ଅପେକ୍ଷାଗୃହରେ ହିଁ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ର ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ଡ଼ାକ,( ୧୩) ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭରା ରକ୍ତନର କୂଳରେ ଠିଆ 
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ହୋଇଛି। ପଛରେ ଭୀମ ରଡ଼ି। ଆପଣା ପୁତ୍ରର ଶବଜୂ ସବାର ହୋଇ ରକ୍ତନଦୀ 
ସନ୍ତରଣ ପରେ ବ୍ଯାସସରୋବରରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାର ଅଭୀସ୍ତ୍ରା। କ୍ରରୁକ୍ଷେତ୍ର ଆଜି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ। ଭଗ୍ନ ରଥ, ଚିନ ଅସ୍ତ ଢ଼ାଲ ଭିତରେ ନିଃସଙ୍ଗ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ। 


“ ଅତନ୍ଦିତ ଆତ୍ପତା ଆଜି ଖାଲି ନିଦ୍ରା ମାଗେ 

ନାମହୀନ ଛାଇର ଏ ଭିଡ଼େ 

ଯାଦୁଘର ଅମୂର୍ର ଆଶା ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଅପୂଷ୍ଠକ ଜୀବ 

ନିଷ୍ତଳ ଓ ନିରୂୁତ୍ସବ ନିମେଷର ନିର୍ବାକ୍‌ ପହିଜ।” ' ( ୧୪) 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଚନ୍ଦରା ବେହେରାଣୀ, ମାଳତୀ ସାମଲ, ମାଷ୍ଟ୍ରୀଣୀ, ମାଧବୀ ଓ ଭିକାରୂଣୀ 

ଆଜିର ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଏକ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌। ଚନ୍ଦ୍ରାବେହେରାଣୀ ତ ଜମ୍‌ ନିଃସଙ୍ଗ 
ନୁହେଁ ଯଦିଓ ଦେହକୁ ନେଇ ପେଟ ପୋଷିବା ତାର ଧର୍ମ। ସେ ମରି ମରିନାହିଁ। 
ସେ ଯେମିତି ଏକ ଅସହାୟ ମିରିଗ ହୁଆ । କାମୂକ ପୁରୁଷର ଅଢଗରୀ ଆକ୍ରମଣରେ 
ସେ ଚୂରି ହୋଇଯାଏ। 

““ ଆଶ୍ଲେଷର ହରିକାଠେ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଅନୁଭୁତି ମଲା, 

ଝାଳର ` ଗନ୍ଧରେ ହେଲା ଲୁପ୍ତ ତାର ସକଳ ଚେତନା, 

ଚୁମ୍ବନର : ଚାବୁକରେ ଗାଲ ଆଉ ଛାତିରୁ ଜୀବନ 

କୃପଣର ଧନପରି ଅନ୍ଧାରର ସିନ୍ଧୁକେ ଲୁଚିଲା ।” ( ୧୫) 

ଅନ୍ୟପାଖରେ ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ସମର୍ପୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 

ତାର ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟି କହିବସେ, 

“ଭାଟ ଏଇ ଚୂଡ଼ିମୋର ଲିଭୁ ମୋର ମଥାରୁ ସିନ୍ଦୁର “ˆ 

ଜଳୁ ଏଇ ପେଟ ଯାର ଭୋକେ ମୁହିଁ ବସିଲି ବାଟରେ 

ଫାଟନ୍ତା ହେଲେ ଏ ଭୂଇଁ, ତା' ଭିତରେ ପଶି ମୁଁ କହନ୍ତି „ 


ao —~ 


ମତେ ତମେ କ୍ଷମା ଦିଅ, ମୁଁ ନିଜକୁ ବିକିଚି ହାଟରେ (୧୬) 


ଏଇ ଆମ୍ବପ୍ରବଞ୍ଚନାକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରେ। ମାଳତୀ ସାମଲ ଅଭାବ ଅନାଟନ ଭିତରେ 
ମାଳତୀ ଫୁଲ ପରି ସଢ଼ି ଯାଉଛି। ଦେଶାନ୍ତରୀ ସ୍ବାମୀକୁ ତଥାପି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି। 
ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଭିତରେ ମାଳତୀର ନିଃସଙ୍ଗ ମନଟି ଗୁମୁରି ଉଠୂଛି। ଅଣଚାଷ ପବନ 


ଆଗରେ ଅଗାଡ଼ିଟି ପରି ସେ ଉଡ଼ିଯାଏ ଦୂରକୁ। “ଯେଉଁ ନିଆଁ କୁହୁଳୁଚି ମୋ ମନର 
ଗହଳ ସନ୍ଧିରେ/ମୁଁ ସେଥ୍‌ରେ ପୋଡ଼ି ହୁଏ, ତମେ ଫେରି ଦେଖ କିଛି ନାହିଁ।”( ୧୭) 


ଅଭିମାନ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଛିନ୍ନ ଭାବସତ୍ତାର ନିଜ ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ନୁହେଁକି? ଦଦଇ 
ଆଉ ଦୁଇ ମିଶି ଚାରି” ଏଇ ଗାଣିତିକ ସତ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୃବେଳ 
ପାଇଁ ଢୀବନକୁ ଅର୍ଥାନ଼୍ିତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଆଉ ବା .ମାଷ୍ଟ୍ରୀଣୀ ଢୀବନରେ କ'ଣ 
ଅଛି। ପରିତ୍ଯକ୍ତା ଏକାକିନୀ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଖାରି କଳାଘୁମର ଅମାବାସ୍ୟା ବ୍ଯତୀତ 
ଏତେ ଟିକେ ଜହ୍ନର ଚିହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ବି ନାହିଁ। ଘର, ବାହାଘର, ମାତୃତ୍, ପ୍ରେମ ସବୁଥ୍‌ରୁ 
ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛି ତାକୁ ଏ ସମାଜ। କେଡ଼େ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟିଏ ସତେ । 
ତା”ର ନିଃସଙ୍ଗତା ଆଉରି ଫ୍ରଟିଉଠେ- 
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“ଆଚି ସଲ ଛୁଟି ଆଜି ଶୋଭାଯାତ୍ରା ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀଙ୍କ ପାଇଁ 

ଖଇ ଓ କଉଡ଼ି ପଡ଼େ, ସବୁ କିଛି ସରିଯାଇ ନାହିଁ।””( ୧୮) 
ମାଧବୀ ମଧ୍ଯ ତାଂ ଢୀବନରେ ତିରିଶଟି ମହମବତୀ ଜଳେଇ ସାରିଛି। ଅନ୍ଯକୁ ଖୁସି 
କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜକୁ ଜାଳିଛି। କିନ୍ଧ ଶେଷକୁ ସେ ଦାୟୀ ହୁଏ ଅନ୍ଯର ଅଧୋଗତି 
ପାଇଁ। ଶେଷକୁ ଦୋଚାରିଣୀ ବୋଲି ନାମିତା ହୁଏ। ଏଇ କଂଣ ଥୁଲା ମାଧବୀର 
ଢୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ? ତାର ସ୍ଵପ୍ନ? ଆଜି ସେ ନିଖୋଜ। କେମିତି ବା ତା” ନିଃସଙ୍ଗ 
ସତ୍ତା ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠୂନଥ୍‌ବ? ““ସେ ଏକ ଦଦରା ଭୂତ ତାକୁ ଦେଖ୍‌ ଉଡ଼ିଗଲେ 
ସବ୍ଧ/ଚଢ଼େଇ -- ସେ ସୀମାହୀନ ଜଙ୍ଗଲ ଯେଉଁଠି - ଏକମାତ୍ର ଶବ୍ଦ ଅଟେ ଟପ୍‌୍ଟାପ୍‌ 
ବର୍ଷା ପଡ଼ିବାର।”'( ୧୯) ଭିକାରୁଣୀଟି ମଧ୍ଯ ବାହାଘର ପଟୁଆର ଦେଖ୍‌ କେତେ ସମୟ 


ବା ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ ହେବ। “ମୁଁ ଅବା କରନ୍ତି କଂଣ? ମୁଁ ତ ମାଆ ଏପରି ଛୁଆର,/ 
ମୋ ନାରୀତ୍ଵ ଝୁଲୁଅଛି କାଗଜର ସ୍ତନ ଦୁଇଟିରେ /ରେଲଗାଡ଼ି ଆସିଲାଣି ଷ୍ଟେସନ୍‌କୁ।' ( ୨୦) 
ମରାମତ୍‌ ସୂୁପ୍ନମାନେ ଚେଇଁ ଉଠିଲେବି, ରଢକ୍ତଟିକେ ତାତି ଉଠିଲେବି, ‘ତା? ପରେ ମୋ 
ଶେଯ କାଗଜ ପାଲଟି ଗଲା।” ମାଧବୀ ଚଉତ୍ରିଂଶ ବର୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ତଥାପି ତା'ର ହୃଦୟ ବ୍ଯାକୂଳିତ। ବୃଦ୍ଧ ସ୍ଵାମୀ ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି। ତାର ଲମ୍ବା 
ଚୌଡ଼ା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘର ପଡ଼ି ରହିଛି। ଅସହାୟା ନିଃସଙ୍ଗ ମାଧବୀ। ଫିମ୍ପୁଖୁଆ କାନ୍ତରେଂ 
ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଖରାକୁ ମନୋହର ଭାବି ନେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ “ଜନ୍ମଦିନ”, ଅପରାହ୍ଣ”, ‘ବେଦାତ 
ଓ “କଳ୍‌କି ଅବତାର? -- ସବ୍ର ତାର ଆଦିମ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ପୋଡ଼ି ଜଳି ଯାଏ। ( ୨୧) 
ଏଇ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭାବ ବାଘ ଶିକାରରେ ଆଉରି ସାନ୍ଧରୀଭୂତ ହୋଇଛି। ଲୋକକଥାର 
ବିଧ୍ନିଦିଛ୍ଞ ରାଜକୁମାର ସମୁଦ୍ର ଟାପୁରେ ଅନ୍ତଃପୁର ନିର୍ମାଣ କରି ମଧୁଶଯ୍ଯା ବିତୀଇଲେ 
ମଧ୍ୟ ରାଜ୍ିଧାରୀଙ୍କ ନିର୍ଦେଶରେ ରାଜକୂମାର-ଅଙ୍କିତ ବାଘ ଚିତ୍ରପଟଟି ଢୀବନ୍ତ „ହୋଇ 
ତା”ର ପ୍ରାଣହାନୀର କାରଣ ହୁଏ। ନିଃସଙ୍ଗ ରାଜକୂମାରୀ। ଚାରିଆଡ଼େ ମୃତ୍ୟୁର ଲିହରୀ। 
ଏଇ ନିଃସଙ୍ଗତାଭାବ କାବ୍ଯପୂରୁଷର ଉତ୍ତରିତ ସ୍ତରରେ ଭିନ୍ନ ରୂପରେଖ ଓ ଚେତନା 
ନେଇ ଆସିଛି ଯାହା ପରବର୍ରୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। 
| ପାଦଟୀକା 
୧. ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ- ଭୂମିକା- ସୀକାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପୃ “କଂ 


9. “Time was and it was all time up to 300 years ago when 
the whole of life went forward in the family, in a circle 
of loved, familiar faces, known and fondled objects all to 
human sins. That time has gone for ever.”- The world we 
have lost - Peter Laslett- ‘ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ" ଗ୍ରଛରୁ ଉଦ୍ଧୃତ । 

-୩. The Fire Sermon - The Waste Land- T.S. Eliot 
- ବାଘାନଲୋକନ- କେତେଦିନର- ପୃ୩ 


୫. ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନଂତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫ 
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oo ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


୬. ପୁରଳିକା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୦ 
୭. ଚଉପହରା- ତତ୍ରୈବ- ପଟ ୮୫ 
୮ ପୂନମିଳନ- ଅନେକ କୋଠରୀ- ପ୍‌ ୩ 
୯ “ ତମର କି ମନେପଡ଼େ ଛାତିକଷ୍ଟ ହାସ୍ପାତାଳେ କାଲି 
ତମେ କି କଳ୍ରନା କର ଆଜି ତମ ଧ୍ୂଂସର ଦିଆଲୀ। 
- ବାଘ ଶିକାର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୯ 
୧୦. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦ 
୧୧. ଅନନ୍ତ ଶୟନ- ଅନେକ ଢୋଠରୀ- ପୃ ୨୬ 
e9. The Hollowmen- T.S. Elliot 
୧୩. ବର୍ଷାରତୂୁଂ ଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୩୭ 
୧୪. ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପରେ- ଅଷ୍ଟପଦୀ- ପୃ ୧୦୪ 
୧୫. ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୃଡ଼ି କେତେଦିନର- ପଟ ୨୩ 
୧୬. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୩ 
୧୭. ନବଗୁଞ୍ଜର ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୮ 
୧୮. ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ- ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୨୯ 
୧୯. ସମୟକୁ ଚାରୋଟି ଚୋରା ଚାହାଣୀ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୭୯ 
୨୦. ଭିକାରୁଣୀର ବରାନୁଗମନ ଦର୍ଶନ- ତତୈୈବ- ପୃ ୮୨ 
୨୧. ମାଧବୀର ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶତମ ଜନ୍ମୋତ୍ସବ- ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୮୭ 


ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା 


“Do | contradict myself ? 
Very well then |! contradict myself. 
| am large, | contain multitudes.” 
(Watt whitman) 
ଏହାହିଁ ମଣିଷର ପରିଚୟ। ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ନିଜ ସହ ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଷି 
କରୂଥ୍‌ବା ମଷିଷ ହିଁ ଅନ୍ରେଷାର ପଥ୍‌କ। ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିତୃକୁ ନେଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ଆପଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ଛାୟାଚ୍ଛନ୍ନ ସତ୍ୟତାକୁ ଉଖାରି ବସେ। ସେଠୁ କେତେବେଳେ 
କେଉଁ ଗୋପନ ତଥ୍ଯର ଆବିଷ୍କାର ହୋଇଯାଏ ଯେ ତେଣିକି ମନ ପୂଣି ନୂତନତ୍ରରେ 
ଆଶାୟୀ ହୁଏ। ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ମଣିଷ ଖୋଢି ଚାଲିଛି କିଛି। ସେହି 
ଖୋଡତିବା ଭିତରେ ଅନେକ ତର୍ତ ଅନେକ ବାଦ, ଅନେକ ସମନ୍ମୟ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତଥାପି ସେ ଅନୁେଷଣ ଅବ୍ଯାହତ। ଜୀବନରେ ବଞ୍ରହି ପ୍ରୀତି ପ୍ରଣୟରେ କି ଉଦର 
ପୋଷଣରେ ନିଜକୁ ଉପଭୋଗ କରିଲେ ବି ବେଳେବେଳେ ମନରେ ଏକ ଖାଁ-ଖାଁ ଭାବ 
ଆସେ । “େଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍'ରେ କବି ବସ୍ତତାନ୍ତିକ ସମାଜ ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ରାସ ହୋଇ ସାରିଲା 
ପରେ ପୁଣି ସେ ଫେରି ଆସେ ଓ ଶାର୍ତିଃ...ଶାର୍ତିଅ..ର ସ୍ଵସ୍ତ୍ଯୟନ ମଧ୍ଯକୁ। ପାଶ୍ଚାତ୍ଯରେ 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୫୧ 


ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ବିତସ୍ତୃଦତାରୁ ଉତତ ହେବା ସ୍ଥଳେ ପ୍ରାଚ୍ୟରେ (ବିଶେଷତଃ 
ଭାରତ) ତାହା ତାର ବିପରୀତ କାରଣରୁ ଦେଖାଦେଇଛି। ଏବଂ ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ 
ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇ ଯାଇଛି। ବୈଜ୍ଞାନିକସମାଜବାଦ (Scientifାତ $oO୯ialism) ରଶୂରଙ୍କ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ ବି ମନ କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ଅନୁଆଁ ଅଦେଖା ଶସ୍ତି 
ପଛରେ ଧାଇଁଚାଲେ। 


ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ଯାର 
ପ୍ରାବଲ୍ଯ ସନ୍ତେ ଜୀବନର ଯେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମଦିଗ ରହିଛି ତାହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 


ବାର୍ଟାଣ୍ଡ ରସେଲ୍‌ କହନ୍ତି “he attempt to receive the world as a 
whole by means of thought has been developed by the union 
and conflict of the mystical impulse and scientific impulse. Mysticism 
prefers insight or intuition to reason. Such insight begins with the 
Sense of a Mystery unveiled.” ( ୧) ଆଜିର ଜୀବନରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର ବାହ୍ୟକ 
ଉପଚାର କରି ତାକ୍ର ସମୃଦ୍ଧ ଓ ରୂଚ଼ିଶୀଳ କରାଗଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅନ୍ତଃ ଅଭାବବୋଧ 
. ରହି ଯାଉଛି। ତାକୁ ତେଣୁ ପରିତ୍ରାଣ ଲୋଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼େ। ଏଇ ପରିଦ୍ରାଣରୁ ମୁଢ୍ତି 
ମିଳେ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ସହିତ ମାନସିକ ସହାବସ୍ଥାନରୁ। ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଗାର କଥା କୁହାଯାଇଛି ତାହା ସେହି ମାନସିକ ସ୍ତରର 
ବ୍ୟାପାର । ପ୍ରକୃତି-ପୁରୁଷ ବା ଦ୍ଯାବ୍ଯା-ପ୍ଥ୍ବୀର ସଙ୍ଗମ। ସେଠି ଶେଷକ୍ର ହିଁ କେବଳ 
ରହିଯାଉଛି ଏକ ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ମାଡ୍ର। ଏଇ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି। “Mysticism 
maintaining the possibility of direct intercourse with this, Being 
of being, intercourse not through any external media such as a 
historical revelation,. oracles, answers to prayer and the like, but 
by a species of transfusion or identification in which the individual 


becomes in very truth ‘'partaker of the divine nature’, God ceases 
‘to be an object to him and becomes an experience." ( 9) ଉପନିଷଦରେ 


କଥ୍ତ ଅଛି, ““ବ୍ରଢ଼଼େବ ସନ୍‌ ବ୍ରହ୍ମ ଅପ୍ୟେତେ ବିମ୍ପକ୍ତଶ୍ଚ ବିମୁଚ୍ୟୁତେ।”? 
ପ୍ରାଚ୍ୟଦର୍ଶନ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ରମେ ଆମେ ସେହି ଅନନ୍ତ ରହସ୍ଯମୟ ସର୍ତାକୁ 
ବିବିଧ ରୂପରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ। ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ କେତୋଟି ନମୂନା ନିଆଯାଉ । 


{କ) “ଏକ ଏବାଗ୍ପିର୍ବହୁଧା ସମିଦ୍ଧ 
ଏକଃ ସୂର୍ଯ୍ୟୋ ବିଶ୍ମନୃ ପ୍ରଭୂତଃ 
ଏକୈ ବୈଷା ସର୍ବମିଦଂ ବିଭା 
ତ୍ୟେକଂ ବାଇଦଂବିଛଭୁଃ ସର୍ବମ୍‌।” 
ରଗ୍ବେଦ (-୮/୧୯/୨) 


(ଖ) **8 ରଶାବାସ୍ୟ ମିଦଂ ସର୍ବଂ- 
ଯତ୍କିଚଜଗତ୍ୟାଂ ଜଗତ୍‌।' 
( ଭଶାବାସ୍ୟୋପନିଷଦ ) | 
(ଅର୍ଥାତ୍‌, କଗତରେ ‘ଯାହା କିଛି ଅଛି ସବୁ ସେହି ଶକ୍ତିର ଅଧୀନ।) 
(ଗ) “ ଅନିସନ୍ଂଂ ନ ଜହା- 


ତ୍ୟନ୍ତି ସନ୍ତଂ ନ ପଶ୍ୟତି। 
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ତତୀୟ ପରିଚେଦ 
୫୨ ° F 


ଦେବସ୍ଯ ପଶ୍ୟ କାବ୍ୟମ୍‌ 
ନମମାର ନ ଜୀର୍ଯ୍ୟତି।"?- ( ଅଥର୍ବବେଦ- ୧୦/୮/୩୨) 
( ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ନିକଟରେ ଅଛନ୍ତି କିନୁ ସବୁରି ଅଦୃଶ୍ୟ) 
(ଘ “ନସ ସ୍ତ୍ରୀ ତଂ ପୂମାନସି 
ତୁଂ କୁମାର ଉତ ବୀ କୁମାରୀ 
ତ୍ଵଂ ଜୀର୍ଣ୍ତୋ ଦଣ୍ଡେନ ବଞ୍ଚସି 
ତଂ ଜାତୋଭ ବସି ବିଶ୍ବତୋମୂଖଃ।” 
(ଅଥର୍ବବେଦ-୧ ୦/୮/୨୭) 
ଏହି ଚେତନା ଜୀବାମ୍ବମାଂପରମାତ୍ପା ଓ ଶରୀରକୁ ନେଇ ଆହୁରି ଜୁହେଳିକାମୟ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଏକ ଉପନିଷଦୀୟ ପ୍ରତୀକରେ- 
“ଦାସୂପର୍ଣ୍ଣା ସଯୂଜାସଖାୟା 
ସମାନଂ ବୃକ୍ଷଂ ପରିଣସ୍ବଚାତେ 
ତୟୋରନ୍ୟଃ ପିପ୍ପନସ୍ବାଦୃରି 
ଅନଶ୍ଚନନ୍ୟୋ ଅଭିଚାକଶୀତି। 
( ଶ୍ରେତାଶ୍ୃତର ଉପନିଷଦ) 
ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷରେ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ଉହୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ ଫଳ ଭକ୍ଷଣ କରୁଥ୍‌ବା 
କାଳେ ଅନ୍ୟଟି କେବଳ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ। ମନୁଷ୍ଯ-ଶରୀର ଏକ ବୃକ୍ଷ। ଜୀବାମ୍ବା- ପରମାମ୍ବା 
ଯୂଗଳ ପକ୍ଷୀ ଜୀବାତ୍ମା କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କଗୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ପରମାତ୍ମା ହିଁ ଏ ସବ୍ରର 
ଅନାସକ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି। 


ଏ ତର୍ତଵକୂ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅହରହ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚାଲି ଆସିଛି 
ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟରେ ପଡ଼ିଛି ଯେହେତୁ ଢୀବନ ଓ ସାହିତ୍ଯ ସର୍ବଦା 
ସହବାସରତ। ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରହସ୍ଯବାଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ପୁଣି ନୂତନ ରୂପରେଖ ନେଇ 
ପ୍ରକଟିତ। 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସାର୍‌ ୱାଲ୍‌ଟର ରାଲେଙ୍କ ( ୧୫୫୨ - ୧୬୧୦) ଠାରୁ 
ଜନ୍‌ଡ଼ନ୍‌ ବେନ୍‌ ଜନ୍‌“ସନ, ଜର୍ଚ୍ଚ ହରବେଟ, ଜନ୍‌ ମିଲ୍‌ଟନ୍‌, ବ୍ରେକ୍‌ ଦେଇ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ, ପଫିଲିପ୍‌ ଲାକିନ୍‌ ଓ ସିଲ୍ଭା ପ୍ଲାଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧ୍ଭୌତିକ କବିମାନେ 
କବିତାରେ ସେହି ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ତଜନିତ ମାନସିକତାକୁ ଓ ଜଗତର ଅସାରତାକୁ 
ହିଁ ଘାଣ୍ଟ ଚକଟ କରାଯାଇଛି। ବାଇବେଇ ବର୍ଣ୍ଣିତ '50୩ଠ ୦ Sଠାଠmଠମ,'ରେ ରହସ୍ୟମୟ 
ଚେତନା ଯଦିଓ ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ରହି ଆସିଛି, ତଥାପି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଏହି ଚେତନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଆଉରି ଦୃପ୍ତ ଓ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ବୋଧ ହେଉଛି। ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ତତ୍ତ୍ଵ ବହୁଚ଼୍୍ଚିତ। ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମୈଥ୍‌ଳୀ ଶରଣ ଗୁପ୍ତ, ନିରାଲା, 
ମହାଦେବୀ ବର୍ମା, ସୁମିତ୍ରା ନନ୍ଦନ ପକ୍ଷ ଆଦି କବି ବେଶ୍‌ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବି ମହାଦେବୀ 
ବର୍ମା ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମ ଘୋର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଆସନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି। ଢୀବନରେ 
ଦୁଃଖ ଲାଗି ରହିଥାଉ । ଆଲୋକ ଦେଖୁ କାଳେ ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟତମ ବାହୁଡ଼ିଯିବେ ସେଥୁପାଇଁ 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ମି 


ସେ ତାରାମାନଙ୍କୁ ଲୁଚିଯିବାକୁ କହନ୍ତି- 


“ “ମେରେ ପ୍ରିୟତମ କୋ ଭାତା ହୈ, ତମ୍କେ ପର୍ଘ ମୈ ଆନା 
ଓ ନଭ୍‌କୀ ଦୀପାବଲୀୟୌ, ତୂମ କ୍ଷଣ ଭରକୋ ଛୁପ୍ଯାନା।' 


ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ହିଁ ଅନେକ କାଳ ଧରି ତାକୁ ଖୋଜିଛତ୍ତି। 
' “ତୋରା ଶୁନିସ୍ନିକି ଶୁନିସ୍ନିକି ର୍ତାର ପାଏର ଧୂନି/ଝିଯେ ଆସେ ଆସେ ଆସେ ।”' ( ଗୀତାଞ୍ଜଳି) । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦାବଳୀଠାରୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୁଗେ ଯୂଗେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସେହି ଅନ୍ରେଷଣ ଚାଲିଛି। 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୂଷ ପ୍ରଥମରୁ ଯେତେବେଳେ ଚେତନାର ଚୌହଦୀକୁ ଡ଼େଇଁଛି 
ସେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରିଛି, “ମୋତେ ଜଣାଗଲା ପଛେ ମୋର କିଏ ଆସୁଚି 
ମୋର ଗତିପଥ ନିରେଖ୍‌ ନିରେଖ୍‌ ଦେଖୁଚି।”” ଏକ ନିରୀହ ମେଷ ନୁଆଠାରୁ ସେ 
ଭଯପ୍ରାପ୍ତ। ଏହି ଭୟ ପ୍ରାୟ ୧୯୫୦ -୫୫ ଠାରୁ (କେତେଦିନର ) ୧୯୭୧ ( ସହିଗଧା ମୃଗୟା) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହି ଆସିଛି। ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଭୟ ଭାବ ରହିଛି। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ ସ୍ଵବିରୋଧ 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ “ସପ୍ତମରତୁ' ବେଳକୁ ସେଇ ଭୟ ତୁଟି ଯାଉଛି। ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
‘ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ଯମାନସକ୍ର ଅନୁଶୀଳନ କରାଯିବାର ସାମାନ୍ୟତମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି। 

ଯେତେବେଳେ ସମାଜ ଚାରିପାଖରେ ବିଶ୍ରାସଘାତକତା ଢମି ଆସୁଛି ସେତେବେଳେ 
ଗରୁଡ଼ର ଆବିର୍ଭାବ ସୁନିଶ୍ଚିତ। ନାଗକନ୍ୟା ମରଣର ସଙ୍ଗମ ସୂଚାଇ ଦେଉଛି ଶେଯକୁ 
ହାତଠାରି। (୩) ଜୀବନର ଦାବଦହନ ଭିତରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇଗଲା ପରେ ସେ ଚାହୁଁଛି 
ମୃତ୍ୟୁ ମୃତ୍ଯୁରେ ହିଁ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ  ଢୀବନ। “ମିଥ୍ଯା ମୋର ଜନ୍ମନେବା, ମିଥ୍ୟା ମୋର 
ଧରିବା ଜଢୀବନ;/ ଯେ ଯାଏଁ ମୁଁ ମରି ନାହିଁ ସେ ଯାଏଁ ମୁଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇନି।” (୪) 
ଢୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଚୃଣ୍ଡୀ (ଏ ନା) ର ଦାଉ ରହୁଛି।( ୫) “ଆଳାପ” କବିତାଟିରେ 
ତଥାକଥ୍ତ ନିର୍ବାଣପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଏହିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଆସିଛି। ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ 
କାବ୍ୟପୁରୂଷ ଏକ ଜ୍ଳନ୍ତ ଦୀପ୍ତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ। ଆଖୁ ଫୁଟିଗଲା ପରି ମନେ ହୁଏ। 
ଦରର୍ଦାନ୍ତ ପବନର ଗତିରେ ସବୁକିଛି ଭାଙ୍ଗିରୁଚି ଯିବାର ସୂଚନା ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବାନ୍ଧବୀର 
ପଣତ ବି ହଲିଲା ନାହିଁ। ସେ କ୍ରମଶଃ ଉର୍୍ଧଗାମୀ ହୋଇଛି। ମହାକାଳର ଗତିକୁ କେହି 
- ଲଙ୍ଘନ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ। ତାହା ଆସିବ ହିଁ ଆସିବ! ସମୟ ସାଗର ତଟରେ 
ଘର କରିଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି ଯେତେ ଅସଚେତନ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସାଗରର ଢ଼େଉ ଦିନେନା 
ଦିନେ ପୋଛିନେବ ସେଇ ଘରକୁ। ““ସେ ଢେଉ ଆସିଲା ସତ, ଲୋକ କିନ୍ଧ ଜାଣି 
ପାରିଲାନି।”*(୬) ଆତି ହେଉ ବା ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ ହେଉ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଧୂବ। କାହାର 
ବା ତ୍ରାହି ଅଛି ? ସେଇ ସମୁଦ୍ର ତାର ଘରକୂ ଭାଙ୍ି ଦେଲେ ମଧ୍ଷ ତାକୁ ପୁଣି ସେଠାକୁ 
ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏକ ପରମ ତୃଷ୍ତି ପାଇଁ। ଭୌତିକ ଚଡ଼ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ଭିତରେ 
ଟିକେ ଆନନ୍ଦ ଦରକାର। ସେ ଆନନ୍ଦ ମହାନନ୍ଦ ବା ପରମାନନ୍ଦା। ତାହା କେବଳ 
ଏଇ ମହାକାଳ ଦାରା ହିଁ ସମର୍ଥ୍ତ। 


“ତମେ ଯେବେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେବ ଶୁଣି ଶୁଣି ଣି ରେସ୍ତୌରାର ଗୀତ 
ତମେ ଯେବେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେବ ପିନ୍ଧି ପିନ୍ଧି କୃତ୍ରିମ ରେଶମ 
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୫୪ ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ସମୁଦ୍ର କୂଳକୁ ଆସ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି, ସମୁଡ଼ ତମର 

କ୍ଷତିତ କରିବ ନାହିଁ, ବରଂ ଦେବ ପ୍ରଚୁର ଆରାମ।” (୭ ) 
ଏଠି କେବେ ଡ଼ଙ୍ଗା ବୂଡ଼ିଯାଏ ନାହିଁ। ଯଦି ଭାଟ୍ଗିଯାଏ ତେବେ, “ପୁନର୍ବାର ଯୋଡ଼ିହୋଇ 
ଭାସୁଥ୍ବ ସମୁଦଧ ଉପରେ।”” ଜଗତର ସବୁ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ବସ୍ତୁର ମୃତ୍ଯୁ ୟେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ଏହା ଶାସ୍ତସିଦଧ। ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରୁ କେତୋଟି ଶ୍ବୋକକୁ ନେଇ ଅନୂଶୀଳନ 
କଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇ ପାରିବ। 

“ ତେଷାଂ ବ୍ରହ୍ମାବିଷ୍ପରୁଦ୍ାଷ୍ଟୋପ୍ରତିସିତିଲୟ କର୍ରାରଃ 

ରାଜସୋ ବହ୍ଧା ସାର୍ବିକୋ ବିଷ୍ଣୁ ସ୍ତାମସୋ ରୂଦ୍ର 

ଇତି ଦ୍ରୟୋଗୁଣଯୁଭ୍ତାଃ॥”” ( ଯୋଗଚୃଡ଼ାମଣି ଭୂପନିଷଦ) 
ବ୍ରହ୍ମା ରଚଗୁଣଯୁକ୍ତ ବିଷ୍ଣୁ ସର୍ଵଗୁଣ ଓ ରୂଦ୍ର ତମଗୁଣଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏମାନେ ସବୁ 
ବିନାଶ-ଶୀଳ । 


“ରକ୍ଷକୋ ବିଷ୍ପରିତ୍ୟାଦି ବ୍ରତ୍ମା ସୃଷ୍ଟେସ୍ତ କାରଣମ୍‌। 
ସଂହାରେ ରୁଦ୍ର ଇତ୍ୟେବ ସର୍ବ ମିଥ୍ୟେତି ନିଶ୍ଚିନୁ॥” 
(ତେଢ ବିନ୍ଦୁ ଉପନିଷଦ-୫୧ ) 
““ପରମେଷ୍୍ି ନିଷ୍ଠାବାନ ହୀୟତେ ହରିରପ୍ୟଜଃ । 
ଭବୋପ୍ୟଭବ ମାୟାତି ଜୀର୍ଯନ୍ତେ ବୈଦିଗୀଶ୍ରାଃ ॥ 


ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣଣ୍ଢ ରୂଦ୍ର୍ଚ ସର୍ବାବା ଭୂତ ଜାତୟଃ 
ନାଶମେ ବାନୁ ଧାବନ୍ତି ସଲିଳାନୀନ ବାଡ଼ବମ୍‌।” 
(ମହୋପନିଷଦ- ୩।୫୧ ।୫୨ ) 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଷ୍ଠାପରାୟଣ ବ୍ରହ୍ମା ଓ ଜନ୍ମ“ରହିତ ବିଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ନାଶପ୍ରାପ୍ତ ହଅଚି। ଭବ ( ଶିବ )ଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ ଅଭାବ (ନାଶ) ଘଟିଥାଏ। ଇନ୍ଦ୍ରାଦି ଦିଗ୍‌ପାଳ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ଲୋପପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 
ବ୍ରହ୍ମା ବିଷର ରୂଦଡ଼ ତଥା ସମଗ୍ର ପ୍ରାଣୀ ଜଗତ ବଡବାଗ୍ଧି ମୁଖରେ ଜଳପରି ନାଶ 
ଅଭିମୁଖରେ ସର୍ବଦା ଧାଇଁଛଚ୍ତି। ଏଥ୍ପାଇଁ କବି ବିଦ୍ୟାପତି ଗାଇଛନ୍ତି- 
“କୃତ ଚତୁରାନନ ମରି ମରି ଢାଓତ 
ନତୁୟା ଆଦି ଅବସାନା 
ତୋହେ ଜନମି ପୂନଃ ତୋୟେ ସମାୟତ 
ସାଗର ଲହରୀ ସମାନନା।” 


“ସାଂଖ୍ୟକାରିକା'ରେ ବଣ୍ିତ ଅଛି ଯେ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଇନ୍ଦ୍ର ଏହିପରି ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ଜାତ 
ହୋଇ ଲୀନ ହୋଇ ଗଲେଣି। କାଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଶକ୍ତି କାହାର ନାହିଁ। 

““ବହୁନୀନ୍ଦ୍ର ସହସ୍ବାଣି ଦେବାନାଞ୍ଚ ଯୁଗେଯୁଗେ । 

କାଳେନ ସମତୀତାନି କାଳୋ ହିଁ ଦୁରତିକ୍ରମଃ ।”” 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ରାଘବ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛତ୍ତି। ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ବଶିଷ୍ଠ କହିଲେ, 
ହେ ରାଘବ। ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବ୍ରହ୍ମା ଶତ ଶତ ବିଷ୍ଟ ମହେଶ୍ନର ଓ ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ସହସ୍ତ 
ସହସ୍ର ନାରାୟଣ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ପରି ଓ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଅତୀତ ହୋଇ ଗଲେଣି। 

““ବହୁନି ବ୍ରହ୍ମଲକ୍ଷାଣି ଶଙ୍କରେନ୍ଦ୍ରଂଶତାନିଚ଼। 

ନାରାୟଣ ସହସ୍ରବାଣି ସମତୀତାନି ରାଘବ ॥ 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୫୫ 


ଅନୋୟେଷୁଚ଼ ବିଚ଼ିତ୍ରେଷଠ ବ୍ରହ୍ପାଶ୍ଡେଷୁ ଚୂ ଭୁରିଶଃ । 
ନାନାଚାର ବିହାରାଣି ବିହରନ୍ତି ସହସ୍ରଶଃ ॥ 
ତୁଲ୍ୟକାଳମତସ୍ତେଷ୍ୁ କାଳାନ୍ତର ଭବେଷୁଚ଼। 

ତଗସୁ ପ୍ରୋଉବିଷ୍ଯନ୍ତି ବ୍ରହୁନ୍ୟନ୍ୟାନି ଭୂରିଶଃ ॥ 
ତେଷାମଢୋଉବାଦୀନାଂ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡେଷୁ ଦିବୌକାସାମ୍‌। 
ଉପ୍ପତ୍ତୟୋ ମହାବାହୋ ବିଚ଼ିତ୍ରାଭ୍ୟୁଦୁତା ଇବ।॥”? 

({ ଯୋଗ ବାଷିଷ୍ଠ ରାମାୟଣ- ଯୋଗସ୍ଥିତି: ୪୭ ୪-୭) 


' ମୋହମୁଦ୍ଗର”ରେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କାଳଜନିତ ଶୋଚନାଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷକୁ ଏମିତି ବୁଝେଇଛନ୍ତି। 
ଏହି ଅଷ୍ଟକୂୁଳ ପର୍ବତ, ସାତ ସମୁଦ୍ର ବଲା, ଇନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶିବ ପ୍ରଭୃତି ଦେବଗଣ, 
ତୁମେ ବା ମୁଁ ବା ଏହି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ କେହି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନୁହତ୍ତି। ତେଣୁ ଶୋଚନା କାହିକି ? 


“ ‘ଅଷ୍ଟକୁଳାଚଳ ସପ୍ତ ସମୃଦ୍ରା 
ବ୍ହ୍ମାପୁରନ୍ଦରଦିନକରରୂଦ୍ରାଃ ! 
ନ ତଂ ନାହଂ ନାୟଂ ଲୋକଃ 
ତଦପି କିମର୍ଥଂ କ୍ରିୟତେ ଶୋକଃ।” 


“କେତେଦିନର” -ସୃତି ଭିତରୁ ଅନେକ କୋଠରୀକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ କାବ୍ଯୟପୁରୂଷର 
ରହସ୍ୟାନୂଭୁତି ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତାକୁ ବେଶି ମାତ୍ରାରେ କଳିହେବ। ‘ବାଘଶିକାର” କବିତାରେ 
ବାଘ ବିବିଧ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କେତେବେଳେ ନାରୀ ରୂପରେ ସେ ଆସୂଛି ଦେହଜ 
କାମନା ନେଇ। ପୁଣି. କେତେବେଳେ ପାରମାର୍ଥ୍‌କ ପୁରୁଷ ଭାବରେ ଆସୁଛି ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 
ଇଲିଅଟ ଯୀଷଶ୍ରଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କୁ ବାଘ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି। “ଆ the juvescence 
of the year/came Christ the tiger”. (୮) କବିତାର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ “ଶବ୍ଦ 
ବ୍ରହ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବଶ୍ତିତ। ଶବ୍ଦ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ ନାଦବ୍ରଙ୍ମ। “ଶବ୍ଦମାନେ ଫୁଟୁଥ୍‌ଲେ 
ଭୟର ରତ୍ତାପେ,/ଆପେ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥ୍‌ଲେ ଶବ୍ଦମାନେ, ଆପେ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵଂସ ହେଉଥ୍‌ଲେ।”” 
ଏହି ପଂକ୍ରିରୁ ଶବ୍ଦର ମାୟା ଓ ଖେଳ ସମ୍ପର୍କର ସୂଚନା ମିଳେ। ଏଥ୍‌ରେ ଚିତ୍ରିତ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସମସ୍ତେ ଠିକ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭି ପରି। ନିଜର କାମନା ବାସନା ଢାଇରେ ନିଚ୍ଚେ 
ବିଧୃତ। ଏହି ମର୍ମରେ ପ୍ରାଚ୍ୟପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାର ସାଦୃଶ୍ଯକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ। 


““ ଯେସନେ କୀଟ ଭର୍ଣ୍ଣନାଭି। 

ନିଜ ବଦନୁ ସୂତ୍ର ସ୍ରାବି॥ 

ଢାଲ ନିର୍ମାଣି ରାତ୍ର ମୁଖେ। 

ମଧ୍ଧେ ବିହରେ ନାନା ସୂଖେ॥ 

ଏକାତ୍ତେ ରାତ୍ରେ ଢ୍ରୀଡ଼ା କରେ। 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟେ ତା ସଂହରେ।”( ୯) 
କବି ଇଲିଅଟ କହଚ୍ତି- 

“What will the spider do.... 

Suspend its operation..." ( ୧ 0) 
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୫୬ ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ 
ସିଲ୍ଭିଆ ପ୍ଲାଥ୍ଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

“The fountains are dry and the roses over- 

Incense of death. Your day approaches. 

XxX XxX Xx Xx 

The spider ¢ n its own string 

Crosses the lake. The worms 

Quit their usual habitations. 

The small birds Coverage Coverage 

With their gifts to a difficult borning.” (୧୧) 

ଅପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନକୁ ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ମଣି ଏ ଚରିତ୍ରମାନେ ମିଛ ହସ ହସି ଦିଅନ୍ତି 

ସିନା ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ସେମାନେ କାନ୍ଦୁଥନ୍ତି। କୁହେନିକା ଭିତରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ମହାକାଳକୁ 
ପାଶୋରି ଯାଆନ୍ତି। ତାକୁ ଖୋଜିଲେ ସେ ଆଉରି ଦୂରକୁ ପ୍ରସରିଯାଏ। ‘ବାଘ ଯେତେ 
ଘୁଞ୍ଯାଏ ହା-ହାକାର ଲମ୍ବେ ଶୂନ୍ଯୟତାର।” ଯେତେ ଡ଼ାକିଲେବି, ତାର ଆସିବାର ନଥାଏ। 
‘ହତୋତ୍ସାହ ତପସ୍ଯାରେ ଡ଼ାକି ଡ଼ାକି ଆସ ବାଘ ଆସ।” କିନ୍ତୁ ସଚୋଟ ସ୍ବାମୀର 
ନିଜର ହାତ ପାହାନ୍ତାରୁ ସତୀ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଘୋଷାରି ନିଏ କାନ୍ଦୁଲ କ୍ଷେତରୁ । ତିନିଟା ଛୁଆ 
ଅସହାୟ ଭାବରେ ଚଡ଼ନ୍ତି। ମହାକାଳ ନିଲିପ୍ତର ନିବିକାର ଓ ନିରାସକ୍ତ ଭୀବରେ ଆଗେଇ 
ଯାଏ। ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ହିଁ ସବୁକିଛି ଅନୁଭୂତିକୁ ଆସିପାରେ । ମାନବ ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦର ଏକ 
ଅଂଶ। ଅତଏବ ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଆବରିତ। ଏଠି ‘ବାଘ” ମହାକାଳ 
ଓ “ସ୍ର୍ୀଲୋକ” ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲାଜସାର ପ୍ରତୀକ। 


““ ଆମେ ଦେଖ୍ନାହଁ ବାଘ, ଦେଖ୍ନାହୁଁ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, 

ତଥାପି ବିଶ୍ରାସ କରୁ, ଶବ୍ଦଦାରୀ ଏ ବାଘ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ନିର୍ମିତ, 

ଆମେ ବି ଶCବ୍ଦର ଅଂଶ, ଆମେ ତେଣୁ ବାଘ ଓ ସ୍ତୀଲୋକ, 

ଆମେ ସେ ଲମ୍ବର କ୍ଷୁଧା ସେ ମୃତ୍ୟୁର ଅସହାୟ ହାତ।” 
ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଏକ ଭୟଭାବ ରହୁଛି। ପ୍ରିୟତମାକୁ କାବ୍ଯନାୟକ ଦାଣ୍ଡପଟ କବାଟ ଖୋଲିବାକୁ 
ବାରଣ କରୁଛି, କାରଣ, ହୁଏତ ବାଘ ଆସିପାରେ। ଚାରିଆଡ଼େ ମୃତ୍ଯୁ ଘେରି ରହୁଛି। 
କବର ବାର୍ଷିକ ସଭାରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ମୁର୍ଦଦାରକୁ ହଲ୍‌ରେ ଦେଖେ। “ସତେକି ସେ 
ବାଘ ବଞ୍ୁଅଛି ଓ ଖ୍ନ୍‌ଭିନ୍‌ କରେ ମୋ ତଣ୍ଚିକି।' ଭାଗବତରେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁର ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ 
ଦେଖାଯାଇଛି। “ମନୁଷ୍ଯ ମୁଣ୍ଡେ ମୃତ୍ୟୁ ବସେ। ଆତ୍ମାକୁ ଅନୁକ୍ଷଣ ଗ୍ରାସେ” ( ୧୨) ଅନନ୍ତ 
ଶୟନ” କବିତାରେ ରମାକାନ୍ତ କହି ରଖନ୍ତି, “ଆହା ଉଲ୍ଲ ପୃଥ୍ବୀ ଯାକର !/ ତମର 
ଚୌଦିଗେ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ତାର ଥଣ୍ଡା ଥଣ୍ଡା ହାତ/ଚିପିବାକୁ ଆସେ ତମ ବେକ।” 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୃତ୍ଯୁଚେତନାର ସାମ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 

ଭାଗବତରେ ମୃତ୍ଯୁ ହିଁ ଧ୍ରୁବ ଏବଂ ତାହା ଅପେକ୍ଷାରତ। ରମାକାନ୍ତତ ଏହାକୁ ହାଡ଼େ 

ହାଡ଼େ ଅନୁଭବିଛନ୍ତି। ଠିକ୍‌ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଚିଲିର କବି ପାଚ୍ଲୋ ନେରୂଦା 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ସୁନ୍ଦର ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 
“But death goes about the earth also, 


riding a broom 
Lapping the ground in search of the dead- 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ୫୭ 


death is in the broom, 

it is the tongue of death looking for the dead, 

the needle of death looking for thread. 

Death lies in our cots: 

in the lazy mattresses, the black blankets, 

lives at full stretch and then suddenly blows, 

blows sound unknown filling out the sheets 

and there are beds sailing into a harbour 

where death is waiting, dressed as an admiral.” ( ୧୩) 


ଏହି ମୃତ୍ଯୁକାଳୀନ ଏକ ଭୟାନକ ଅଥଚ ଅତି ସାଧାରଣ ପୁଣି ବିରୋଧାମ୍ମକ 

ଦୃଶ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି କବି ଯାହା ମାନସିକ ସ୍ତରର ଏକ ମୁହୁର୍ଗ। ପବନ ବହିବା 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ। ସମୁଦ୍ରରେ ଢାହାତର ଗତି ଥକିଯାଏ। ଲେଭେଲ କ୍ରସିଂ ବନ୍ଦ ହୁଏ 
ମାତ୍ର ରେଳଗାଡ଼ି ଧୂଆଁ ଛାଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଆସିପାରେନା। ସବ୍ରକିଛି ସେହି ମୂହୁର୍ଗରେ 
ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇଯାଏ। ସେଠି ଆଉ ନାରୀର ଦେହପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଭାବନା ନଥାଏ। ଆସକ୍ତି 
ନଥାଏ। କେବଳ ମନ ମହାଶୂନ୍ଯକୁ ଚିତାବାଘ ପରି ଲମ୍ବ ଦିଏ। ପୁଣି ଦେହ ଓ 
ଦେହାତୀତର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରା। ଏହାରି ଭିତରେତ ଜୀବନର ଗତି। 

“ହେ ମୋ ପଳାତକ ପକ୍ଷୀ, ମୁଁ ତମର ପଛେ ପଛେ ଧାଏଁ! 

କେଉଁ ଓଦା ଢଙ୍ଗଲର ଅନ୍ଧାରକୁ ମୋ ନିଜର ମୃତ୍ୟୁର ମୁହୂର୍ରେ। 

ମୁଁ କେଉଁ ଲାଭର ଆଶାରଖ୍‌ ମୋର ମୃତ୍ୟୁ ଭୁଲିଗଲି।  ( ୧୪) 
ତାଂ ଚାରିପାଖରେ ଛାଇମାନଙ୍କର ନାଚ଼ ଠିକ୍‌ ଇଲିଅଟଙ୍କ Passing Shadow’ ପରି। 
ଆଗରେ ଅନ୍ଧାର। ପଛରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାନକ୍ଷେତର ସବ୍ରଚିମା। ନରକଗାମୀ ମଣିଷ ପାଳଭୁତ 
ପରି ପାହାଚରେ ଖସୁଚି। ଦୁଇପଟର ଦ୍ରାର ରୁଦ୍ଧ କେବଳ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପରି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵର୍ଗରେ 
ତାର ସ୍ଥିତି। 

ବେଳେବେଳେ ସେହି ମନ ଭିତରେ ଏକ ଅନନ୍ତ କ୍ଷୁଧା। ସେହି ମହାନ ସହିତ 

ସମ୍ମିଳିତ ହେବାର ପ୍ରବଳ ବାସନା। ସମୁଡ଼ ସଙ୍ଗମ ପାଇଁ ନଦୀର ଦୁର୍ବାର ଅଭୀପ୍‌ସା। 
କିନ୍ଧ ଅନନ୍ତତ୍ରର ସାନିଧ କେତେ ଦ୍ୂରୂହ ସତେ! ସେତ ଶଗଡ଼ିଆଟିଏ। ବଳଦମାନେ 
ଝୁଣ୍ଟିଲେଣି। ଭରା ଶଗଡ଼ ଦୋହଲିଲାଣି। ସମୁଦ୍ର ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଅଛୁଆଁ। ପଛଜୂ ପଛକୁ 
ଘୁଞ୍ଯାଏ ସେ। ନିଜର ପାର୍ଥ୍ବ ଅପାରଗତାକୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସ୍ଵୀକାର କରେ। 

““ ମୁଁ ବା ଅଟେ କେତେ ଲକ୍ଷ ନଦୀ 

ଯେ ମୋର ସ୍ତୋତର ପାଣି ଦିନେ ହେଲେ ତମକୁ ଭେଟିବ ? 

ମୁଁ ବା କେତେ ଲକ୍ଷ ସ୍ଵପ୍ନ? ଖାଲି ମୋର ବଳଦ ଝୁଣ୍ଟିବେ 

ଅନ୍ଧାରରେ ପଥର ଓ ମୋ ଶଗଡ଼ ଦୋଳାୟିତ ହେବ।”( ୧୫) 


ଭୌତିକ ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ଏପରି ସଢ଼ିଯାଇହି ଯେ ତାର ଆସିଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ନିଃସଙ୍ଗତାଭାବ। ତଥାକଥ୍ତ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗକରି ବସେ । 


“ନିଆଁ ନିଜେ ସିଂହାସନୁ ଓହ୍ଲାଇଲେ, ସାବଧାନ ହୋଇ 
ମୋ ପାଖକୁ ଆସି ମତେ. ମାଗିଲେ ମୋ ଢୋତା କାଳେ 
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କାଚ ସେ ମାଡ଼ିବେ 

ଏବଂ ଗଲେ ବାଥ୍ରୂମ୍‌ ଆଡ଼େ, ଯାଉଁଯାଉଁ ହଠାତ୍‌ ଭେଟିଲେ 

ଅସଂଖ୍ୟ ଚିଙ୍ଗଡ଼ିଙ୍କର ଶୋଭାଯାତ୍ରା (ସେମାନେ ବି ଜୋତା 

ପିଛିଥ୍ଲେ) ।”' ( ୧୬) 
ଏଠାରେ ଆଧାମ୍ଭିକ ଅନ୍ରେଷାର ନିଷ୍ତଳତା ପ୍ରତିପାଦିତ। ଦିଅଁଙ୍କୁ ଏଠି ନ୍ୟୁନ (ridicule) 
କରାଯିବା ଦାରା ଆମ୍ଭ ମନରୂ ଯେ ସକଳ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ବିଶ୍ଵାସ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇଛି, 
ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ! 

କାବ୍ୟପୁରୂଷ ଆଜି ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଭେଟିବାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏ ସହର ତାକୁ ନୂଆ 
ଲାଗୁଛି। ସତେକି ବାଟବଣା ହୋଇ ସେ ଏଠାକୁ ଚାଲି ଆସିଛି। ସେ ଆଢି ହନୁମାନ। 
ଅନେକ: ଦିନ ଉତରାରେ ଢୀବନର ସେତୁବନ୍ଧ ଉପରେ ପାଦ ଦେଇଛି, କିନ୍ଛ ସେତୁ 
ବନ୍ଧ ହୁଏ ଅନ୍ତର୍ବାନ।” ବରଂ ମୃତ୍ଯୁସବୁ ମେଘ ପରି ବାସିବା ଆରମ୍ଭ କଲେଣି। ସେ 
ଅନ୍ଯ ଏକ ସହରକୁ, ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଜଣା ଢାଗାକୁ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଭିଡ଼ ଡ଼ବାରେ 
ଯିବାକୁ ମନ ବଳାଉଛି। ( ୧୭) କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଅନେକଥର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ମରି ସାରିଛି। 
କେବଳ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ସେ ପୁଣି ଫେରି ଆସୁଛି ତା ପତ୍ନୀ(?) ପାଖକୁ। 
( ୧୮) ସବୁଠି ସେଇ ଦ୍ରୈତ ଚେତନା ଭିତରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର। ବିମାନ ତୁର୍ଘଟଣାରେ ହତଭାଗ୍ଯ 
ଯାତ୍ରୀର ମୃତ୍ଯୁ। ଢୀବନର ସକଳ ସ୍ଵପ୍ନ ସକଳ ଆସତ୍ଥା ସେଠି ତୁଟିଯାଏ। “ନିଃଶଦ୍ଦେ 
ଜୀବନ ସ୍ରୋତ ଧାଉଁଛି କିପରି/ ଭେଟିବାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ସିନ୍ଧୁ କରାଳ ଲହରୀ”କୁ ସେ ଅନୁଭବ 
କରେ। ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀ ପାଇଟିବା ଭିତରେ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି କାହିଁ? ଠିକ୍‌ ମନୁ 
ସଂହିତାରେ ଏହି କଥା କୁହାଯାଇଛି। “ନାଭିନନ୍ଦେତ ମରଣଂ ନାଭି ନନ୍ଦେତ ଜୀବିତମ୍‌।/ 
କାଜମେବ ପ୍ରତୀକ୍ଷେତ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶଂ ଭୁତ୍ଯକୋଯଥା।”” (୬/୪୫) ଅର୍ଥାତ୍‌ ମରଣ ବା 
ଜୀବନକୁ ଇଚ୍ଛା କରିବ ନାହିଁ। ଯେପରି ସେବକ ସ୍ବାମୀର ଆଜ୍ଞାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ରହିଥାଏ, ସେହିପରି ସମୟକୁ କେବଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବ। ଦ୍ୂର୍ଘଟଣା ହେବ ହିଁ ହେବ। 
ନିଜକୁ ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଅସହାୟ ଭୟଭୀତ ମନେ କରୁଛି ମଧ୍ଯ । 

““ ମୁଁ ଅଜ୍ଞାନ ବାଳୁତ ମୁଁ ମୋ ମାଆର ଶୁଷ୍ଠ ବିଛଣାରେ 
ପଦ୍ମଫୁଲେ ଶୋଇ ରହି ଡ଼ରୂଅଛି ବେଙ୍ଗଙ୍କ ଚିକାର 
ଶୁଣି ଏବଂ ଅରୁଅଛି ଶୀତର ହାୱ୍ାରେ।” 

“ସହଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା'ରେ ଚେତନା ଭିତରେ ପ୍ରବଳ ଝଡ଼। ରାତିସାରା ଭୀଷଣ 
ପବନ ବୋହିଲା”। ଜନ୍ମ ମୂହୁର୍ରରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଆଖ୍‌ ଫେରେଇ ଆଣିଲେ ଶାରୀରିକ 
ରୂପାନ୍ତରକୁ ମାପି ହୁଏ। ବେଳେବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ତାଂଗ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା 
ହାତ ଗୋଡ଼, ମୋଟା ବେକ ଓ ` ପ୍ରଶସ୍ତ ଛାତି ହଠାତ୍‌ ଏକ ମୂହୂର୍ଗରେ କୁଆଡ଼େ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଆତ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ସବୁ ବନ୍ଧନର ଡ଼ୋରି ଛିଡ଼ିଯାଏ। “ମୁହଁ ହେଲା 
ଵଳାଧଳା ଚ୍ିତ୍ରପଟେ କୌଣସି ବୃଦ୍ଧର ପ୍ରତିକୃତି ପରି, ଲହଲହ ନିଆଁର ଆଲୁଏ/ ମୁହଁର 
ଅର୍ବାଂଶ ଜଳେ, ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଅଂଶ ମିଶିଯାଏ ଅନ୍ଧାରରେ, କୋତରା ଓ କଳାକୋଟ୍‌ 
ସଙଟ୍ଗେ...।”” ଯୌବନ ଭିତରେ ବାର୍ବକ୍ୟର କାୟା ପ୍ରବେଶ। ଚେତନାର ନିଆଁ ଭିତରେ 
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ମୁହଁର ଅର୍ଵାଂଶ ଜନୁଥ୍ଲାବେଳେ ଅନ୍ଯଅଂଶ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ। . ଏକ ଦିଗରେ ଉତ୍ତରିତ 
ମାନସର ଉର୍୍ଦଗତି। ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଅନୁରରିତ ପାର୍ଥ୍ବତାର ମୋହ। ( ୧୯) ଏହି ଚେତନା 
'ସନ୍ଧ୍ୟାଂ କବିତାରେ ଆଉରି ଦୀପ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ। 


“ମୁଁ ଉଠୁଛି, ସତେ ଅବା ମୁଁ ଚୃତୁଛି ଢ଼େଉ ଉପରକର। 

ମୁଁ ଖସୁଛି, ସତେ ଅବା ଭଙ୍ଗା ଢ଼େଉ ସାଙ୍ଗେ ମୋ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଶରୀର ଖସୁଛି ଏବଂ ଲାଗୁଅଛି ମୁଁ ଏକ କୁଣ୍ଢେଇ 

ଯାହାକୁ ଧରିଚି କାହା ଜୋର୍‌ଦାର ଓ ଖ୍୍‌ଆଲି ହାତ।” 


ଅଦୃଶ୍ଯ ହାତର ରଜରେ ନାଚୂଛି ସେ ମୃଗୁଣୀଟିଏ। ସତରେ କେଡ଼େ ଅସହାୟ କେଡ଼େ 
ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବଟିଏ ସେ ! ଆପଣା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ନାହିଁ। ସେହି ଆସ୍ଥା ତୁଟିଯିବା ଉତ୍ତାରେ 
ହିଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ଇଙ୍ଘିତକୁ ଆଦରି ନେବାକୁ ପଡ଼େ। 


ଏ ପାରମ୍ପରିକ ଗଡ଼ଡ଼ାଳିକା ଢୀବନ ପ୍ରବାହ ଦେହଘଷରା ହୋଇ ଆସେ। ଅରୁଚି 
ଧରେ। ମାଂସର ଗନ୍ଧ ମନକୁ ଆଉ ବାନ୍ଧି ରଖ ପାରେନି। ନରମ ଅନ୍ଧାର ଓ ବିବାହିତା 
ପ୍ରେମର ଅସାର ଆଳାପ ଭିତରେ କାବ୍ଯୟପୁରୂଷ ନିଜକୁ ମୃତପ୍ରାୟ ମନେକରେ। “ଇଚ୍ଛାହୁଏ 
ଏ ସବୁକୁ ଫିଟିଦ୍ରେଇ ସାରି/ମୁଁ ଯାଆନ୍ତି ଶୁଣିବାକୁ ଶଦ୍ଦ ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଭାଷାର / ତାହା 
ନୁହେଁ ଭାଷା ଏହି, ପତ୍ରିକାର, କିମ୍ଭା ସ୍କୁଲ ଯିବା ଛୁଆଙ୍କର × × " ତଥାକଥ୍ତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଢୀବନ ଭିତରେ ଜୀବନର ପୃଥକ ଭାଷାକୁ ଶୁଣିହୁଏନି/ନିଆରା ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ 
ହୁଏନି। ପାରମରିକ ଭାଷାରେ ନିଜକୁ ଆଉ ବ୍ଯଭ୍ର କରି ହୁଏନି। ଅନ୍ତରର କଥା ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ରହିଯାଏ। “ସବ ଭାଷା ତେଣୁ ଢ଼ାହା ମିଛ।” ଘରର ନିଷିଦ୍ଧ ଇରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧ ଡ଼େଇଁଯିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ଅଧାବାଟରେ “ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦେଖ୍ଲେ ହସମାଡ଼େ, ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଚପଳ ବାଳକ /ବଙ୍କୀ 
ଢ଼ଙ୍କା ଅକ୍ଷରରେ ବାଜେ କଥା ଲେଖୁଚି କାନ୍ତରେ,/ ବାର୍ବକ୍ଯ ଟାପରା ଅବା ଦାସୀଙ୍କର।” 
ଏଠି କାବ୍ଯୟପୁରୁଷ ଅନ୍ଯଲୋକକ୍ର ଯିବାର ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ୟ ଅସଫଳତା ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ବ୍ଯଇଁ କରି ବସୁଛି। ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଚେତନା ଭିତରେ ଏବେ ତପାତ୍‌ 
ଦେଖୁଛି ( ଯଦିଓ ପରବର୍ରୀ ସ୍ତରରେ ସେଥ୍‌ରେ) ଏକ ସମନୁଯଭାବ ଓ ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ଆତ୍ମନିଷ୍ଣଭାବ 
ଆସିଛି), ତଥାପି ସେ ଆଶାନ୍ଦିତ ଯେ ଦଇ ଦିଗକୁ ଯୋଡ଼ିଦେବ। ଏ ଜଗତ ଓ 
ଅନ୍ୟ ଜଗତକୁ ସେ ମିଶେଇଦେବ। 


“ ଉରପ୍ତ ବାଲିରେ ରଖ୍‌ ଏକ ଗୋଡ଼, ଏବଂ ଅନ୍ୟଗୋଡ଼ 

କୁଳ୍ମକୁଳୁ ଓ କାକର ନଦୀ ମଧ୍ଧେ ମୁଁ ମୀନାର୍‌ପରି ଠିଆହେବି, 
କୁ୍ଚକୁଞ ଓ ଗହବା ମୁଣ୍ଡବାଳ କଙ୍ଗଲରେ ଉଇଁ ଆସୁଥ୍‌ବା 

ଚନ୍ଦ୍ର ହଜିଯିବ ଏବଂ ଗୋଟି ଗୋଟି ଲିଭିଯିବେ ସବ୍ର 

ଆଲୋକ ଏ ସହରର । ଅସଫଳ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଦୋଷୀ ପିତା ଯିବି 
ମଚ୍ମଟ୍‌ ଅନ୍ଧାରରେ ସମୁଦ୍ରକୃ, ଅଣ୍ଡାଳି ମୋ ବାଟ, ଶିଖ୍ବାକୁ 
ନୂଆ ନୂଆ ଶବ୍ଦ, ଯାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶିଖ୍‌ ଆସିଥ୍‌ବା 

ସବ୍ର ଶହଦଙ୍କଠୁ ବେଶୀ ସତ୍ୟ ବେଶୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବେଶୀ 

ଦୁଃଖଦାୟକ ବି।'( ୨୦) 
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ପାରିଧ୍ପାଇଁ କାବ୍ୟପୂୁରୁଷ ଜଙ୍ଗଲରେ ପହଞ୍ଗଲେ ବି ସକଳ କାମନା ଧୋଇ 
ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି। ପଲପଲ ବାଘଙ୍କ ଗହଣରେ ସମୟର ଝାପ୍ସା ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ 
ତାକୁ ଭଲ ଲାଗେ। ସେତେବେଳେ, “ମୋ ନାଭିକମଳ ତଳେ/କେଉଁଠାରେ କେଉଁ ଏକ 
ଅଟ ଥ୍ୟ ନାଡ଼ିରେ/ ମୋ” ଦେହରୁ ଶୋଷିହୁଏ ସବୁ ବାୟୁ ଏବଂ ଏକ ଦ୍ରିତୀୟ ନାଡ଼ିରେ /ଉଜ୍‌ଳ 
ଓ ଅପାର୍ଥ୍ବ ଆଲୁଅରେ ମୋର ଅଭ୍ଯନ୍ତର/ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ। ଏଇ ଭଲ। ମୁଁ ସତେକି ପବିତ୍ର 
ମନ୍ଦିର।”'( ୨୧) ପୂଣି ‘ସେତେବେଳେ ଦୂର ବିସୃତ ଦେଶରେ ଦିକ୍ଦାର ଦେବତାମାନେ 
ହାଇ ମାରୂଥ୍‌୍ବେ ଓ ଭୟଙ୍କର ବଜ୍ରପାତରେ ନିଜକୁ ମାରିଦେବେ। ପୂଣି ଆକାଶ କ୍ରମଶଃ 
ମେଘଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବ”। ପାର୍ଥ୍ବତ୍ୂ ଓ ଅପାର୍ଥ୍ବତ୍ର ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦ। କାବ୍ୟପୂରୂଷ 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅପାର୍ଥ୍ବତୃକୁ ନିଜର କରିନେବାରେ ପ୍ରଯାସୀ ହୋଇ ଉଠୁଛି। 

‘ଅତିଥ୍‌ ଶଳାର” କବିତା ଭିତରେ ମୃତ୍ଯୁପ୍ରତି ଭୟଭାବ କ୍ରମଶଃ ତୁଟି ଆସୁଛି। 
ନିଜର ପୁଅକୁ ମୃତ୍ୟୁ ହାତରେ ଟେକି ଦେଉଛି ପିତା ଆତିଥ୍ୟତାର ପୁଲକରେ। 


“ମୁଁ ଧରିଲି ତା ଡ଼ାହାଣ ହାତ 
ମୋ ବାଆଁ ହାତରେ ଓ ଦଡ଼ଵାହାଣ ହାତରେ 


ଆଉଁସିଲି ତା” ମୁଣ୍ଡର କୋମଳ ବ୍ୟାଣ୍ଡେଜ୍‌ 
କିଟିକିଟି ଅନ୍ଧାରରେ ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଲୁଅରେ 
ଯେତେବେଳେ ଚାରିଆଡ଼େ ଝଲସୁଥୂଲା ଉଜ୍ଵଳ ଖରାରେ। 


ପୂଅକୁ ପଠେଇ ଦେଇ ସାରିଲା ପରେ କାବ୍ଯୟପୁରୁଷ ମନରେ ପୁଣି ଆଶା ରହିଛି ଯେ 
ସେ ପୂଣି ବାହୁଡ଼ି ଆସିବ। “କେତେବେଳୁ ସେ ଗଲାଣି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫେରିନି ଘରକୁ।” 
ଏଠି ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ତା'ର ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କାବ୍ୟପୁରୂଷର କ୍ରମବିବର୍୍ିତ କାବ୍ୟସରଣୀର ଉତ୍ତର ଭାଗରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଗାମୀ ପରିଚେଦରେ ତାଂ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଛି। 
ପାଦଟୀକା 
୧,୨ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦ- (ସଂ-ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଭୋଳାନାଥ ରାଉତ)ରୁ 
ଉଦ୍ଦ୍ତ 
୩. ଗରୁଡ଼ କେତେଦିନର -ପୃ ୮ 
୪. ପରାସ୍ତ ମୁହୂର୍ଗ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୫ 
୫. ଚଶ୍ତୀପ୍ରତି- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୫ 
୬. ଗୋଟିଏ ଘର ସମ୍ଚର୍କରେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୬ 
୭ ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୪ 
୮ Gerontion- T.S. Eliot | 
୯. ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ- ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
eo. Gerontion- T.S. Eliot- Selected Poems- 
ee. The Manor Garden- The colossus- Sylvia plath- 
୧୨. ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ- ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
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୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
୧୯. 
୨୦. 
୨୧. 


Death Alone- Selected Poems- Pablo Neruda- 
ଅନନ୍ତ ଶୟନ- ଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୩୧ 

ବର୍ଷାରତୁ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୭/୩୮ 

ଅପରାହୁ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୧ 

ହନୁମାନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୨ 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଶବ ସଂସ୍କାର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୫ 

ପବନଂ- ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୧ 

ଗ୍ରୀଷ୍ ରତୁରେ ରେଳାତ୍ରାଂ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୧ 

ପାରିଧ୍‌- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୭ 
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/” ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଜୀବନବାଦର ପ୍ରତୂଳତା : 
ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରିତ ଭାବଚେତନା 


ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ( ୧୯୫୦ -୭୦) ଭିତରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯସରଣୀ ମାପି 
ବସିଲେ ଯେ କୌଣସି ସଚେତକ ପାଠକ ଏକ ଦ୍ବିଧାଗ୍ରସ୍ତ ଅନ୍ରେଷୀ କାବ୍ଯପୂରୂଷକୁ 
ଖୋଜି ବାହାର କରିପାରିବ। ୧୯୭୦ ତ୍ର ' ୧୯୮୫ ଭିତରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷର ଚେତନାରେ 
ଆସିଛି ଏକ ସିରତା। ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ପ୍ରାଣ ଏକ ଅନନ୍ଯ ପୂଲକପ୍ରାପ୍ତିପରେ ଦେହାତୀତକୁ 
ଉରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି। ପ୍ରେମ-ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପକିତ ତର୍କ ବିତର୍କର ଏଇ ବୌଦ୍ଧିକ ମୀମାଂସା 
ପହଞ୍ଯାଏ “ସପ୍ତମ ଗତୁଂ ( ୧୯୭୭) କାବ୍ୟ ଚେତନାର। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥ କବି ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟଙ୍କୁ 
ଜାବ୍ୟ ଗୁରୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛତ୍ତି। ଇଲିଅଟଙ୍କ ୧୯୪୪ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଲିଖ୍ତ 
କବିତାବଳୀ ( ୧) ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ରମାକାନ୍ତ ୧୯୫୦ ରୁ ୧୯୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଧୁନିକ ଢୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଯୁଗର ବିକଳ ସ୍ଥିତିକୁ ଚିତ୍ରିତ କରି ବସିଛବତ୍ତି। କିନ୍ତ 
“The Family Reunion’) (୧୯୩୯) ନାଟକ ଓ 'Four Quartets (୧୯୪୪) 
କାବ୍ୟର ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବାପରେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା କେଉଁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ହାତ ପତାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। ଅବଶ୍ଯ ଚଉପହରା”ରେ ଏହି 
ଚେତନାର ଯେ ଅୟମାରମ୍ଭ ଘଟିଥ୍‌ଲା, ଏହା ଅନାୟାସରେ କୁହାଯାଇପାରିବ! ଅସରଚ୍ତି 
ଦହନ, ବିକଳ, ଆର୍ରଚିକ୍ରାର ଭିତରେ ପ୍ରେମର ମହଳ ରୂପଟି ପୁଣି ଝଲସି ଭଠୁଛି 
ଏବଂ ଏକ ସପ୍ତମରତୁର ଅନନ୍ଯ ସରହଦ ଭିତରେ କାହାର ନିଃଶବ୍ଦ ପଦପାତରେ ନିନାଦିତ 
ହୋଇ ଯାଉଛି ମନର କୋଠରୀ । 


ଛଅଟି ରତୂର ସୀମାପରେ ସପ୍ତମ ରତନ ପରିକଳ୍ପନା। ଏ ରତ ସମୟହୀନ ସମୟ 
(Timeless time) ! କାବ୍ୟର ପ୍ରହ୍ଛଦପଟର ଅନୁଧ୍ଯାନରେ ଠିକ୍‌ ଏଇକଥା ବାରିହୋଇଯାଏ। 
ବିସ୍ତୃତ ସାମୁଦ୍ରିକ ବେଳାଭୂମି। ଉର୍୍ଧମୁଖୀ ହୋଇ ବାରମାସର ନାମାବଳୀ ଆବୃତ ମଣିଷଟିଏ 
ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ି ରହିଛି। ଉପରେ ଅନନ୍ତ ନୀଳ ଆକାଶ। ଏକ ସୁସଜିତ 
ଫୁଲ ତୋଡ଼ାକୁ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ କ୍ରେନ୍‌ଟିଏ ଉପରକୁ ଉଠାଇ ନେଉଛି। ବାର ମାସର ସମୟ 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଳେଦ ୬୩ 


ଭିତରେ ଆବ ଏଇ ଦୈହିକ ଶରୀର। ତାର ଅଚଳ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ପଢ଼ିରହୁଛି 
ସମୟ ସାଗର ବେଳାଭୂମିରେ। ଆତ୍ମା ରୂପକ ସୁନ୍ଦର ଫୂଲ ତୋଡ଼ାକୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସରା ( ପରମାମ୍ଭା-ଭୂମା) ଟାଣି ନେଉଛି ଅନନ୍ତ ଆକାଶକୁ। ମହାଶୂନ୍ଯକୁ। 
ସେଠି ଆଉ ସମୟ ସମୟ ନୃହେଁ। ଅନନ୍ତ ସ୍ଥିର ସମୟ ଭିତରେ କ୍ରମଶଃ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ହୋଇ ଯାଉଛି ଆତ୍ମା । ଢୀବାତ୍ମାପରମାତ୍ମାର ମଧୁର ମିଳନ। ସେଠି ସବ୍ର ନିଥର ନିର୍ବେଦ। 
ଶୂନ୍ଯ ଶୂନ୍ଯ ମହାଶୂନ୍ଯ। ସେହି ଅବସ୍ଥା ଓ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପନିଷଦରେ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି। 

“ନ ତତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ାର୍କ ବପୁଃ ପ୍ରକାଶତେ 

ନ ବାନ୍ତି .ବାତାଃ ସକଳା ଦେବତାଶ୍ଚ 

ସ ଏବ ଦେବଃ କୃତ ଭାବଭୂତଃ 

ସୟଂ ବିଶୁଦ୍ଧୋ ବିରଚ୍ଚାଃ ପ୍ରକାଶତେ। 

{ ରୁଦୁ ହୃଦୟ ଉପିନିଷଦ -୪୦) 


ପ୍ରଥମରୁ ଯେଉଁ କାବ୍ଯପୁରୁଷ ମନ ଭିତରେ କେବଳ ଅଗ୍ନିର ଉତ୍ତାପକୁ ଅନୁଭବ 
କରୁଥଲା “ସପ୍ତମ ରତୁ”ରେ ସେ ଚେତନା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଏକ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସରେ । 
ଉତ୍ତାନପାଦ ସବ୍ତାଟି ସ୍ତୀକାର କରେ, “ମନ ଏକ ନୀଳ ବର୍ଣ୍ଣ ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵେହ/ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଢ଼େଉରେ ତାର ଲୁକ୍କାୟିତ ମୁକ୍ତାର ଆଗ୍ରହ” ( ୨) ଏବେ ସେ ମୂକ୍ତା ପ୍ରୟାସୀ। ତେଣୁ 
:ସମୁଦୁସ୍କାନ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ! ଏବେ ପ୍ରେୟସୀର ଶାରୀରିକ ଅବର୍ରଗମାନରେ ସେ ଆଦୌ 
ମ୍ରିୟମାଣ ନୂହତି। ସେ ସ୍ଵର ଠିକ ଦୂରରୁ ଛୁଟିଆସେ। . ବାରିହୁଏନି କାହାର ସ୍ଵର । 
ସ୍ପ୍ଧର ଛାଇରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ‘ଗଛମାନେ ଲଇଁଯାଚ୍ତି ଫୁଲ ଓଜନରେ।” ତାର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ଆଢି “ଏକ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଅଭାବ”; ଯେଉଁଠି ` ସବୁ ହସ୍ସ,' କାନ୍ଦ ଡଙ୍ଗା ପରି 
ସେ ନିଷିଦ୍ଧ ପଠାରେ ଲାଖ୍ଯାଏ4ଏ(୩) 


କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଆଜି ସୁତିରେ ଆକ୍ରାତ। ପିଲାଦିନେ ଛୋଟ ଝିଅଟିକୁ ଭଲ ପାଇଥ୍‌ଲେ 
ବି ତା'ର ଦିନେ ବିଚ୍ଛେଦ ( ମୃତ୍ୟୁ ୨) ହେଲା। ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଅନେକବାର ଅଶ୍ଥୁପାତ 
କରିଛତ୍ତି। କିତୁ ଅନେକ ଦିନ ପରେ ସେ ନାରୀ ରୂପରେ ତାଙ୍କ କକ୍ଷକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରି ନିଦ ଭାଟି ଦେଉଥ୍‌ଲା। ସେଠି ଆଉ ଦେହର ଡାକରା ନାହିଁ। ବରଂ ତାର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ହିଁ ସାରା ଘରକୁ ତାଂ” ଦେହର ବାସ୍କାରେ ପୂରଣ କରିଦିଏ। (୪) ତାର 
ଦେହ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଡ଼େଇଁ ମିଶିଯାଏ ବ୍ୟାପିଥ୍‌ବା ବିଛଣାର ଶ୍ରେତ ଆଲୋକରେ।ଂ (୫) 
ପତ୍ନୀ/ ପ୍ରଣୟିନୀର ଭର୍ସନା କି କାମୋଦ୍ଦୀପନା ତାଙ୍କୁ ଆଉ ଆତଙ୍କିତ କରେନି। ବରଂ 
ସେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ଏକ ଦେହାତୀତ ଆନନ୍ଦବୋଧରେ ନିମଜ଼୍ିତ। “ମୋ 
ପୂରୁଷକାର/ ପର୍ବତ ସହିତ ଅଟେ ଏକାକାର, ହସହସ ତରାଟ ଫୁଲଙ୍କ/ ନିର୍ମମ ଝଡ଼ରେ 
ଏବେ ପତ୍ରେ ପତ୍ରେ/ମୃଦୁ ପ୍ରତ୍ୟୁରର।” (୬) ପୌରୂଷର ସୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରମାଣିତ। ପ୍ରଣୟିନୀକୁ ତାରା ଓ ତରାଟ ଫୁଲଙ୍କ ଗହଣରେ ତାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିବାକୁ 
ଆବେଦନ। ଏଣିକି ଆଉ ହତାଶାର ଅଶ୍ରମୁଞ୍ଚନରେ ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ; ବରଂ “ଉଭୟଙ୍କ 
ହସମାନେ ସାମ୍ବାସାମ୍ପି ହୁଅଚି, ଆମର/ସୁଖରେ ଦୁନିଆ ସୂୁଖୀ।(୭) ସେ ଜୀବନ ଘୋଡ଼ା 
ଦୌଡ଼ରେ କ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରାତ। ଫତେଇରୂୁ ଝାଳଗନ୍ଧ ବାହାରୁଛି। ପତ୍ନୀ ନିକଟକୁ ନିଃଶ୍ାସର 
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D୪ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଶୋଷ ଛୁଟିଆସେ। ତାଙ୍କ ବାଳରେ ଏଣିକି ଖାଲି ପ୍ରଥମ ବର୍ଷାରେ ଭିଜିଥ୍‌ବା ବଣ 
ବାସ୍ମା', “ଗୋଛା ଗୋଛା କଇଁ ଫୁଲଙ୍କର ବାସ୍ପା ଓ ସମ୍ପଦ୍ରେକ କସ୍ତରୀର ବାସ୍ପା। 
ପୁନଶ୍ଚ ଭାବାନ୍ତର। ଦୈହିକ କ'ମନାର ବିନାଶ ଘଟୁଛି। ନାରୀର ଶୋଭନୀୟ ଅଙ୍ଗାବଳୀକୁ 
ମନେପକାଇଲେ ମଧ୍ୟ ଆଉ ମନେ ପଡଢୁନି। “କେବଳ ପାଇଲି/କିଛି ଶବ୍ଦ ନାମ ନାନା 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର।” ` (୮) 

ଆଢି ସେ ଗୃହସ୍ଥ। ପାଖରେ ପତ୍ନୀ । ତଥାପି ଅତୀତର ସୁତ଼ି ରୋମନ୍ଚିତ। ସୃତିରୁ 
ରକ୍ଷା ନାହିଁ। ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ସୁତଡ଼ିତ କଦାପି ନୁହେଁ ଫିଙ୍ଗିବାର, ପାରିଲେ 
ଫିରଗି ସେ ଲଭନ୍ତା ନିସ୍ତାର।” ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏହି 
ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ ଆଜିର କବି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚୃଢ଼ାଉତ୍ତରା 
ଶୋଣିତ ପଥରେ ରୁନି ହୋଇଗଲା ପରେ ଶେଷକୁ ସୁତ଼ି ରୋମନ୍ନନ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମାବେଗର 
ଶିହରଣ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ ରହସ୍ୟଯାତ୍ମବକ ଅନୁସନ୍ଧିସାରେ ମନୋନିବେଶ କରୁଛି। କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ‘ପରକୀୟାଂରେ ଜୀବନର ଦାବଦହନ, ଅର୍ଥନୈତିକ ବିଷମତା ଭିତରେ ସଙ୍କୁଚିତ 
ରୂଗ୍ଣ ମହଳ ଜୀବନର ଅବସନ୍ନ ଚେହେରାକୁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତଥାପି, “ଝର୍କାକଡ଼ର 
ଗୋଲାପ ପାଇଁ ମନ ଉନମଖ। 


“ଗହନ ନିଦରେ ଶୁଏ କୋଠରୀ କୋଳରେ ମୋ ଅଚେତ ଦେହ, 

ଦୂରଛାଇ ଆଲୁଅରେ ପିଲାଳିଆ ମିଠାହସ; 

ତା” ଭିତରେ ଉଦ୍ଦିମାରେ ତମ ମୁହଁ 

ଦପ୍‌କରି ଜଳି ଉଠି ପୁଣି ନିଭିଯାଏ 

ଲାଢେ ଲାଜେ କଥା କହି ପାଣିକାଚ଼ ରୂଣୁଝୁଣୁ କରି 

କିଏ ଯାଏ ଝରକା ସେ କଡଢ଼େ 

ଅଧର ଅକୁହା ଭାଷା ପଣତେ ଅଜାଡ଼ି 

ରାତି ଅଧ ବରଷାର ଶହ୍ଦ ପରି 

ଶୁଭେ ପୂଣି ଶୁଭେ ନାହିଁ, 

ଅଳ୍ପ ମନପଡ଼େ।”( ୯) 
ସେହିପରି କେଉଁ ଏକ ମୁହୂର୍ରରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯ ମାନସର କୋଠରୀ ଭିତରେ 
ସୁତ୍ରିର ଦୀପାଳି ଢଳିଭଠେ। ସେ ନିଜକୁ ମନେକରେ ଠିକ୍‌ ଗୋଟିଏ “କୃଷ୍ଣକାୟ ସ୍ତମ୍ଭ” 
ପରି। ଏହି ନିଃସଙ୍ଗ ଏକାକୀ ସାମାଜିକ ଜୀବଟି ସୁତ଼ିର କୋଠରୀ ଭିତରକୂ ପ୍ରବେଶ 
କରୂଛି। କୋଠରୀ ` ସାରା ନାନା ବସ୍ତମାନଙ୍କର ଧ୍ୃଂସାବଶେଷ। ସେହି ରୋମନ୍ତନ ତୀବ୍ର 
ହେବା ଫଳରେ ଆଲୋକ “°ହାଡ଼ୁଆ ମୂହଁ”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ। ଅନେକ. ଦିନରୁ 
ଘଟିଯାଇଥ୍ବା ଘଟଣା ଆଚି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ନାଚ଼ି ଉଠେ। କେତେବେଳେ ଜଣାଯାଉଛି 
ସୁଦୂର ଅତୀତର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଧୂନି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ କାଲିପରି ଲାଗୁଛି। କାନ ପାଖରେ 
କେତେ କଥା କହି - ଯାଉଛି। ଆକସ୍ତିକ ରଡ଼ ପରିବର୍ଗନରେ ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତର ଓ ଘଟାନ୍ତର 
ହୋଇ ଯାଉଛି। ସୃତିର ପେଡ଼ି ଖୋଲି ଯାଉଛି। ଅନେକ ଅବୋଧ୍ଯ ଭାଷାରେ ଅତୀତ 
ତା'ର ଆମତ୍ମଜାହାଣୀ ବୟାନ କରୁଛି। ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୂଶ୍ଯ ଗଡ଼ିଯାଉଛି। ଝରକା ସେପଟରୁ 
ଅତଙକିତ ଭାବେ ମଲ୍ଲୀଫୁଲର ବାସ୍ବା ମହକି ଉଠୂଛି। କେବେ କେଉଁଦିନ ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନରେ 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ୬୫ 


କଅଁଳ ସଂଚଢ୍ଚଦେଳରେ ମଲ୍ଲୀଫୁଲଭରା ଗଭାରୁ ଉନ୍ଳି ପଡ଼ୁଥ୍ଲା ସୁଗନ୍ଧିତ ସୁରଭି। ଅତି 
ସରାଗରେ କେବେ ବି ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ମଣ୍ଡି ଦେଇଥ୍‌ବ ତାର ଚାରୁ କ୍ରନ୍ତଳକୁ ଶିହରିତ କରପ୍ରଦେଶରେ । 
ବହୁ ଦିନୁ ଏ ସହରର ନିଷ୍ତାପ ପବିତ୍ର ଶୈଶବର ସୃତି ହଢିଗଲାଣି। ଏବେ ଖାଲି 
ଗଳିତ କ୍ୂଷ୍ଠାଗ୍ରସ୍ତ ସହରର ଅଜଗରୀ ଢୀବନ ଯାତ୍ରା ଅରୂଚିକର ବୋଧ ହେଉଛି। କିନ୍ତ 
ତାରି ଭିତରେ ସଂଚୀୀବିତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ଏହି ସହର ଅତୀତ : ଯାହା ଥୁଲା ମଧୁ 
ସଂଚଢ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ସହାୟକ ଓ ଆମୋଦଦାୟକ ମଧ୍ଯ। ସମୟର ଓଦଦୀ ବାଲି ଉପରେ 
ଫେରିବାର ପଦପାତ। ଆଗକୁ ଯିବାର ରାସ୍ତା ବନ୍ଦ। କେଉଁ ସୁଦୂର ଅତୀତର ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
କେବଳ ସନ୍ୟାସୀର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଉଛି । “କେଉଁ ଏକ ଶତାଦ୍ଦୀର କେଉଁ ଏକ ମୁହୂର୍ଗରେ / କେଉଁ 
ଏକ ଅରଣ୍ଯରେ ଶୁଣାଯାଏ / କେଉଁ ଏକ ସନ୍ଯାସୀର ସ୍ଵର।”'( ୧୦) ଏ ସ୍ଵର ସେହି 
ନିସ୍ତବ୍ଧ ମନର ନୀରବ ଆମ୍ଭିକ ଆହାନ, ପ୍ରତିମୁଦୂର୍ଗରେ ଯିଏ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି ସେହି 
ଗଲାଦିନର ସୂଖମଗ୍ନ ଢୀବନର ପୁନରାଗମନକୁ ବା ଏକ ରହସ୍ଯାଚ୍ଛନ୍ତ ଭାବାବେଗକ୍ର 
ଯେମିତି କାନ୍ତକବି ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ ସେହି ସୁଦୂରର ଖଣ୍ଡିସ୍ବରକୁ। 
“କ୍ରିଏ ସେ ଡାକୁଚି ନଇ ସେପାରିରେ 
'ରହି ରହି କେଡ଼େ ବାଗରେ 
ଦୋ ଦୋ ଚିହ୍ନା ସ୍ଵର ଶୁଣିଥ୍‌ଲି ପରା 
କେତେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଆଗରେ। 
କେଉଁ ଉହାଡ଼ରେ ଥାଇ ସେ ଡାକୁଛି 
ଖଣ୍ଡି ସ୍ଵର ତାର ନ ହେଉଛି ବୁଝି 
କେଉଁ ଗୁହା ଭେଦି ପହଁରି ଆସିଛି 
କେଉଁ ନିଛାଟିଆ ସାଗରେ!” ( ୧୧) 
ସମୁଦାୟ କୋଠରୀ ଜଳି ଉଠେ। ନିଜେ ମଧ୍ୟ ସେ ତରଳି ଯାଆଚ୍ତି। ମରିବା 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। କବି ରିଲ୍‌କେ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, “your death was 
already old /when your life began’”’--ସେହିପରି କବି ଶ୍ରୀ ରଥ ମଧ୍ଯ ଯୁଗପତ୍‌ 
ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭେଟନ୍ତି। “ପେଚା କୁହାଟର / ବାହନରୁ ମୁଁ ଓଡ଼ାଇ ତମକୁ ଦେଖ୍ବା / ଲାଗି 
ମୋର ଆଖ୍‌ ବୁଳଚିଦିଏ।”” ଭିତରେ ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଯୁଗନ୍ନଧବ ଅନୁଭୁତି ଆସି ସାରିଥାଏ। 
ଏଣିକି ତାକୁ ଦେଖ୍ବାରେ ସାଧାରଣ ଚକ୍ଷୁର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ। ସେ ଆଜି ଦେଖାଯାଉଛି 
ଠିକ୍‌ କବି -- ପୁରୁଷର ଅତୀତ ପରି, ଯେହେତୁ କବିଙ୍କ ଢୀବନର ସେହି ପର୍ବ ତାଙ୍କ 
(ତମେ) ଢୀବନ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗାଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ଲା। ଆଜି ସେଇ ଦିନର ରୂପ ସେ 
ନିଜେ ହିଁ କେବଳ। ନିଜ ଚିନ୍ତାର ଶବ୍ଦ ପରି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦା। କବିଙ୍କ ଜୀବନର 
ସକଳ ସୂକୃତି ଓ ଦୁଷ୍ଟତିକୁ ସେ ବିଚ୍ଜିନ କରିଛି କାରଣ ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କବୋଧର ଭାବସେତୂ 
ଏତେ ସୁଦୃଢ଼ ଥ୍ଲା ଯେ ତାହା ତାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦରେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଛି। ଏକ 
ସ୍ରୋତପରି ସେ ବହି ଯାଉଛଚ୍ତି ତାଙ୍କରି ଆଡ଼କୁ ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ନଦୀ ସମପଦ୍ରାଭିମୁଖୀ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ଏବଂ ଆମ୍ମା ପରମାମ୍ମାନ୍ରେଷୀ ହେଲାପରି। ସେଠି ଂଜନ୍ମୀ, ପୂନଙ୍ଚ୍ଚନ୍ଧ, 
ପିଲାଦିନ”, ବୂଢ଼ାଦିନଂ କିଛି ନାହିଁ। ଏଇଠି ହିଁ ସବୁ ସମୟ ଅତିକ୍ରମି ଯାଇ ଏକ 


~& 


ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁ ବା ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା (5ା-ନଠାନ)ରେ -¬ ‘ସପ୍ତମରତୁ'ରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଛି। ଭୂତ, 
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PP) ଚତୁର୍ଥ ପରିଳେଦ 


ଭବିଷ୍ଯତ, ବର୍ଭମାନ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଥିତାବତ୍ଥାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ। ସେଠି ତାଙ୍କର 
ହସ ହସ ମୂହଁ କି କୌଣସି ସରା ନାହିଁ, ଅଥଚ ମୁଁ ଦେଖୁଚି ତମକୁ'। ଠିକ ଏହି 
ଭାବ ଇଲିଅଟଙ୍କ ଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ। 

“See, now they vanish, 

The faces and places, with the self which, 

at it could, loved them 

To become renewed, transfigured 

in another pattern.” (୧9) 

ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟଙ୍କ ଆ My beginning is My end' ପରି କରି ଶ୍ରୀ 

ରଥ ପେରିଯାନ୍ତି ଢନ୍ମନର ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ। ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାକ୍ମୂହୂର୍ର। ଜଳାର୍ଣବ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପୃଥ୍ବୀ 
ନଥ୍‌୍ଲା। ଗଛପତ୍ର ନଦୀନାଳ, ପାହାଡ଼ପର୍ବତ, ନାଁ କିଛି ନଥ୍‌ଲା। କେବଳ ଚତୁଦିଗରେ 
ପୂରି ରହିଥ୍ଲା ଅହଂ -- ‘ସୋଃହଂ”ର ସରା! ଏଠି ମୁଁ ବ୍ଯଗ୍ତି ବିଶେଷ ନୁର୍ହ୍ଦେ। ଏକ 
ଭୂମାସରା -- ଆମ୍ଭିକ ସତ୍ତା ଯେକି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ରହି ଆସିଛି ଏବଂ ସେହି 
ନ୍ଧହ୍ନସତ୍ତାରୁ ସୃଷ୍ଠି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି। ଏହା ଉପନିଷଦର କଥା। 

“ ଅଗ୍ନିର୍ଧମ ଚୃକ୍ଷୁଷୀ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟୈ 

ଦିଶଃ ଶ୍ରୋତ୍ରୈବାଗ୍ପି ବୃତାଶ୍ଚବେଦାଃ 

ବାୟୁଃ ପ୍ରାଣୋ ହୃଦୟଂ ବିଶ୍ଧମସ୍ୟ 

ପଦଯାଂ ପୃଥ୍ବୀ ହ୍ୟେଷ ସର୍ବଭୂତାନ୍ତରାମତ୍ମା !”'( ୧୩) 
ପ୍ରଥମରେ ଏକ ନିରାକାର ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଁ” ରହିଥୁଲା। କିଚୁ ଏହି ନିରାକାର ସରତ୍ତା 


ସାକାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ପ୍ରୟାସରେ ହାତ”, ‘ଗୋଡ଼, “କଣ୍ଡସ୍ର?, ‘ଘର? 
“ସଛଥାପ', କାମନା କଲା। ତତ୍ବରେ ଆସିଲା ସାକାରଗ୍ରସ୍ତ ମୁଁ - ଅହଂସର୍ବସ୍ବ ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତା। 
““ଏକୋହଂ ବହୁ ସ୍ୟାମ୍‌ ପ୍ରକାୟେୟ ।”” ଜ୍ଞାତସାରରେ ସେ ବରିନେଲା 'ପତ୍ରଝଡ଼ା ରତୁକୁ' -- ସବୁ 
ଦରଃଖ ସବ୍ର ଅଶ୍ରୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବାର ମାନସିକତାରେ । ( ୧୪) ନିରାକାର ସ୍ତରରୁ ସାକାର 
ହେଲାପରେ ଫେରି ଆସୁଛି ସେ ତା”ର ଇପ୍‌ଷିତ ଗୃହର ଚଟାଣକୁ। କାନ୍ତକୁ ଆଉଜି 
ବସିଥ୍ଲା ବେଳେ ଏବଂ ନିରାକାରର ପରିକଳ୍ପନା ଭିତରେ ଅତୀତ ସବୁର ଉତ୍ଭାସିତ ହୋଇ 
ଉଠୁଥୁଲା। ହଠାତ୍‌ ଅନନ୍ତ ଚେତନା ପୁଣି ହେଲା ସୀମିତ। ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ 
ତା'ର ହାତ ଅଛି ଏବଂ ସେହି ପାର୍ଥିବ ହାତରେ ସେ ତାର ଅଭୀଷ୍ଟ ବସ୍ତୁକୁ ଛୁଉଉଁଛି। 
କିନ୍ଧ ତାହା ସତ ନୃର୍ହେଁ ତାର ଫଟୋ। ପ୍ରତିଛବି ମାତ୍ର। ଏକ ଅତିମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ତାକ ଧରିହୁଏ କିନ୍ଧ ପାର୍ଥିବ ସଚେତନାବସ୍ଥାରେ ତାକୁ ଛୁଇଁ ହଏନା। କେବଳ ଏ ଘରର 
ଅନ୍ୟ ବଖରାରେ ସେହି ଦୂରତ୍ନରେ ହିଁ ତାର ଖୁଲି ଖଲି ହସ ଶୂଭିଯାଏ। ଶେଷରେ 
ଅନୁଭବ କରେ- 


“ଭୁଲ ପାଇବାଠୁ ଭଲ ନପାଇବା ଯାଏ 
ଲମ୍ବା ରାସ୍ତା ଚାଲି ଚାଲି ବସିଅଛି 
କ୍ଲାନ୍ତ ନାରୀଟିଏ।” (ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା ) 


ଏ ନାରୀଟି ସେହି କାବ୍ଯପୂରୁଷ (Pଠ୯ Pe୮ଠnae)। ଢୀବନର ପ୍ରେମ ଓ ଘୃଣାର 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ୬୭ 


ଦୀର୍ଘ ପଥକୁ ଅତିକ୍ରମି ସେ ଆଜି କ୍ଲାନ୍ତ ଶ୍ରାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ତଥାପି ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ଠିକ୍‌ 
ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟଙ୍କ ଅଦୃଶ୍ୟ ‘ଗୋନ୍ୋ” ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା ପରି ।( ୧୫) 

ମୃତ୍ୟୁଲୋକର ସପସ୍ତମରତୁ'ରେ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇ କାବ୍ୟପୁରୂଷ ମୃତ୍ୟୁଂ ଉତ୍ତର 
ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ କରେ “ସସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ରେ। ଏ ଅନ୍ଧାର ସାଧାରଣ ଅନ୍ଧାର ନୁହେଁ 
ବରଂ ଢୀବନର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ାତିସୂକ୍ଷ ମୁହୁର୍ରର ଚିତ୍ରିତ ଅନ୍ଧାର। ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ “ଆଲୁଅ 
ତା'ର କି ମନୋହର / ଅନ୍ଧକାର ତା'ଠାରୁ ଭଲ / ଜୀବନ ପଥେ ଫିଟାଏ ଆହା / ସକଳ 
ନୂଆ ରାହାଟି”( ୧୬) ପଲୀଚ଼ିତ୍ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ବି ଅନ୍ଧାରର 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଧିତ। ସେହି ଅନ୍ଧାର ଆଉରି ଉରୀର୍ଣ୍ଣାବତ୍ଥାରେ ସଚ୍ରିତ୍ରତା ଲାଭ କରିଛି। 


ବିନାଡ଼ିଧାରେ ସେ ଆଜି ତାଙ୍କ ଢୀବନକୁ ସେହି ମହିୟସୀ ବହୁରୂପା ନାରୀକୁ 
ସମର୍ପି ଦିଅନ୍ତି। ଆଜି ତା” ପଛରେ କୌଣସି ଛଳନା ବା ମାୟା ନାହିଁ; ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ 
ପରି ସେ ଆଦରି ନିଏ ତାକୁ। ଯେଉଁ କବିପୂରୂଷ ନାରୀ ଓ ବାଘକୁ ଏକ ସଙ୍ଗରେ 
ତୁଳନା କରି ଆଶାବରୀ ରାଗ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲା ସେ ଆଜି ମାଲ୍‌କୋସ୍‌ ଶୁଣିପାରେ। 


“ଏବେ ମୁଁ ଖାଲି ପବନ, 

ଆଉଁଷି ନପାରି ତମ ଗହଳ ବାଳକୁ 

ଆଉଁଷୁଛି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଧାନକେଣ୍ଡା ସମୁଦ୍ର ଫେଣକୁ।”' ( ୧୭) 
ସମଗ୍ର ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ନାରୀର ସ୍ପର୍ଶ। ସ୍ଵର୍ଗୀୟାନନ୍ଦର ଉତ୍କଳ ଅନୁଭବ। ଅନେକ ଦିନର 
ବିଚ୍ଛେଦ ପରେ ସେ ବି ମନେ ପଡ଼େ। “ତମେ ଆଜି ମନେ ପଡ଼ ତମେ ଦେଖାଦିଅ /ଅସମାପୂ 
ଦିନଙ୍କର ଖୋର୍ଲା ବଖରାରେ।””( ୧୮) ବହୁବାର ଛୁଇଁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତଥାପି ଅନେକ କିଛି 
ବାକି ରହିଯାଏ। ତାଂ”ରି ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଗଲେ ପୂଣି ଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ ଫେରିବାକୁ 
ପଡ଼େ। ସବୁ ସେଠି ଶେଷ ପୁଣି ଆରମ୍ଭ । କି ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମେନନ ଭିତରେ ସ୍ଥିତାବତ୍ଥାର 
କୋଳରେ ମିଶିଯାଉଛି ପ୍ରାଣ ଅନନ୍ଯ ପୁଲକରେ। ଦୈହିକ ମିଳନାସରରେ ନା ଅଛି 
ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ବା ବାହ୍ୟଯକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରତି ନିଘା - କେବଳ ଆମ୍ନିଷ୍ଠତା ଯେପରି 
“ଚର୍ଯାପଦାବଳୀରେ ଉନ୍ମର ଶବର ଶବରୀ ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର ହୋଇ ମାତି ଯାଆନ୍ତି 
ନୈରାତ୍ମ୍ୟ ଦେବୀର ସାନିଧ୍ୟ ପାଇଁ। “ମୋ ରକ୍ତ ଯାଇଛି ମିଶି / ତମର ରକ୍ତରେ / ନିଃଶ୍ଧାସ 
କେଉଁଠି ଥ୍ବ ତମର ସ୍ତନର / ମଝିମଖଝି ସଙ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ବାଟରେ ।” '( ୧୯) ଏହା ସହିତ ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ 


ଦେହଜ ପ୍ରେମର ଦେହାତୀତ ଇଙ୍ଗିତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । “Between her 
breasts is my home/between her breasts, x x/Sure on a heaven 
of peace,/between the mounds of her breasts.” ବା “Immortality, 
the heaven,/is only a projection of this strange / but actual fulfilment 
here in this flesh.” 


ନୂଆ ଓଠ ପୂଣି ଆଗେଇ ଆସୁଛି ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଦେବାକୁ। ଏଣିକି ଯେଉଁଆଡ଼େ 
ଆଖ୍‌ ମେଲିଯାଏ ସେ ଆଡ଼େ ଫୁଲଫୁଟା ରତୁ। ପ୍ରତି ଧୂଳି, ମାଟି ମାଣିକ୍ଯର ଞିଜଲ୍ଯରେ 
ଭାସ୍ଵର। ସଢ଼ା ଶବମାନେ ଦେହରୁ କାଦୁଅ ପୋଛି ଦିଅନ୍ତି। ପେଚା, ଶୃଗାଜର ବୀଭସ୍ 
ଚିଜ଼୍ାର ଆଉ ଶୁଭେନି। ମରୁଭୂମି ଶ୍ୟାମଳ ହୋଇ ଉଠେ। ପକ୍ସକେଶ କୃଷ୍ଣ କେଶ 
ପାଶରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


D୮ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍େଦ 


“* ତମକୂ ଛୁଇଁଲା ମାତ୍ରେ ମତେ ଲାଗିଲା ଯେ 

ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କର ଉତ୍ତେଜନା ପୁଣି 

ପ୍ରଜଵନିତ ମୋ ମାଂସରେ, ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ। 

ମୁଁ ଏକ ଜାହାଜ ପରି ଭାସିଯାଏଁ ତମ 

ଥଳକୂଳହୀନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମୂଦ୍ରରେ।” '( ୨୦) 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଏକ ସନ୍ଯାସୀ। ଏ ସନ୍ଯାସୀର ଚେତନା ଭିତରେ 

ସର୍ବଦା ଦ୍ରୈତଭାବ କ୍ରିୟାରତ। ଦେହୋରର ଭାବ ଭିତରେ ସେ ମଢି ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବି 
ଦେହକୁ ମଧ୍ଯ ଛାଡ଼ି ପାରୂନି। ତେଣୁ ତା” ଭିତରେ ପୂଣି ଅସଂଖ୍ୟ କାମନା ମାନଙ୍କର 
ଭିଡ଼ ବସେ। “ଦେହରେ ପ୍ରଖର ତାତି ଅଶାନ୍ତ ଜରର / ଅଥଚ ଆକ୍ଷିରେ ଏକ ହଜିଲା 
ହଜିଲା ଚାହିଁବାର ଭଙ୍ଗୀ ସନ୍ତ୍ଯାସୀର/ଘର ଭିତରକୁ ହିଂସ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ପଶିଲା / ସେଥ୍‌ରେ 
କାତର ଆର୍ରନାଦ ଥୁଲା ଏବଂ/ପୈଶାଚ଼ିକ ହଙ୍କାର ବି ଥୁଲା।”( ୨୧) ନାରୀ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ପ୍ରଣୟିନୀ, ପତ୍ନୀ, ସଙ୍ଗିନୀ ଓ ସିଂହୀ। ତା'ର ଓଠରେ, ଜଙ୍ଘରେ ନିଆଁ ଢଳେ। 
‘ତମେ କିଛି କହ ବା ନକହ ମୁଁ ତମକୁ ପୂରା ବୁଝିପାରେ।ଂ( ୨୨) ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର 
ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ହିଁ ନାରୀ । ସେଠି ସେ ଏକ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି। 


“ତମ ଘରେ କିଛି ନାହିଁ, ଆକାଶ ତମଠି 
ସରିଯାଏ, ତମ ନାଭି ମଣ୍ଡଳ ପାଖରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଝଲସନ୍ତି। ତମେ ମୋର ବୋଲି 
କହିବାକୁ ଶଙ୍କା ଲାଗେ, କିନ୍ତ ତମ ବ୍ୟତିରେକେ କିଛି 
ନାହିଁ, ମୁଁ ବି ନିଜେ ନାହିଁ 
ତମ ଦୁଇ ଆଖ୍ଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ବାହାରେ।”( ୨୩) 
ଏଠି ଆମତ୍ଭସମର୍ପଣର ଭାବ, ଏକାମ୍ତାର ନିଷ୍ଠା ଏତେ ସନ୍ଭବଧ ଯେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଥରେ 


ଦେଖାହେଲେ; ବା ସ୍ଵରକୁ ଥରେ ଶ୍ୂଣିଲା ପରେ (ସ୍ବପ୍ନରେ ବି ହେଉ) ଆଉ କିଛି 
ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ। 


“ତମ ବିଷୟରେ, ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ 

ବିଷୟରେ ଆଉ କିଛି କହିବିନି ଏ କବିତା ପରେ, 
X X XxX X 

ତା” କାରଣ ନୁହେଁ ତମେ ଦେହଘଷା ହେଲ। 

ଆଜି ଯଦି ଚୂପ୍‌ ହେଲି ଏ କବିତା ପରେ 

ତାଂ କାରଣ ଏହା--ତମ ଝଡ଼ର ସମ୍ପୂର୍ଣ 

ଫସଲ ହୁଏନି ଢାଗା ମୋ ଦୁଇ ହାତରେ।”( ୨୪) 


ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି ବାଢ଼ିଥ୍‌ବା କାବ୍ଯପୂରୂଷଟି ଗମ୍‌ ମାରି ବସି ପାରିନି। ସେ 
ଝଡ଼ର ଫସଲ ଦୂଇ ହାତରେ ଜାଗା ନ ଧରିଲେ ବି ହାତରୁ ଖସି ପଡ଼ୁଥ୍ବା, ପୁଣି 
ସାଉଁଟି ଧରିବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୂଥ୍ବା୨ ଏବଂ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ତିତାରେ ପହଞ୍ଚନପାରି ସମାଧାନଟିଏ 
ଖୋଜିବା ଭିତରେ ବୋଧହୁଏ ଶଶ୍ରୀରାଧୀର ଜନ୍ମ। କବି ନିଜେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି, 
“ସାଧାରଣ ଢୀବନରେ ଘଟଣାର ସଜ୍ଞା ଯାହା ସେ ସଜ୍ଞା ଅନୁଯାୟୀ ସାହିତ୍ଯରେ କିଛି 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ De 


ଘଟଣା ନାହିଁ। କୌଣସି ବିଷୟ ଉପରେ ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭ୍ତଲ ମତ୍ତବ୍ୟଟିଏ, ନାନାଦି ଅସତ୍ଯକୁ 
ନିର୍ଭୟରେ ମୁକାବିଲା କରୂଥ୍‌ବା ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ ସତ୍ଯଟିଏ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପରିବର୍ରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଘଟଣା ଗୂଡ଼ିକ ଏପରି ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ଗୀକାଳୀନ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
କାହାର କିନି ନିଦିଷ୍ଠତା ବା ଅପରିବର୍ଗନୀୟ ଆୟତନ ନ ଥାଏ, ଥାଏ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଗୋଟିଏ ଆକୃତିରୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ଆକୃତିକୁ ବୋହି ଯିବାର ତରଳଚତା, 
କୁଆଡ଼େ ଯିବାକୁ ହେବ ଠିକ କରି ପାରୂନଥ୍ବା ଭଳି ଇତସ୍ତତଃତା। + + + ଏହି 
କାରଣରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ଆମ ମନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଆଣେ ତାହା ହେଉଛି 
କିଛି ବାକୀ ରହିଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁଭୂତି, କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନ ମିଳିଥ୍ବାର ଅନୁଭୁତି, 
ଶେଷ ପଂକ୍ତିଟି ବା ବାକ୍ଯଟି ପଡ଼ି ସାରିବା ପରେ ମଧ୍ଯ କଥାଟି ସମାପ୍ତ ହୋଇନଥୁ୍‌ବା 
ଭଳି ଅନୁଭୂୁତି।”( ୨୫) 

“ “ହାଦିନୀର ସାରଅଂଶ ତାର ପ୍ରେମନାମ 

ଆନନ୍ଦ ଚିନ୍ନୟ ରସ ପ୍ରେମେର ଆଖ୍ୟାନ। 

ପ୍ରେମେର ପରମ ସାର ମହାଭାବ ଜାନି 

ସେଇ ମହାଭାବରୂପ ରାଧା ଠାକୁରାନୀ।”( ୨୬) 


ଏଠାରେ ବୈଷ୍ଣବ କବି ରାଧାଙ୍କୁ ହ୍ଲାଦିନୀ ଶତ୍ତି ଓ ଦେବୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ପ୍ରଥମରୁ ରାଧାଙ୍କୁ ଏକ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି। ତା'ର କାମନା, ବାସନା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ତଥା ସୁଖ, ଦୁଃଖ ଓ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରା୍୍‌କ 
ମାନସିକତାକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟା ଭିତରେ ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। “ସେ ଯଦି ଦେବୀ, ସେ ସୂଖୀ କି ଅସୁଖୀ ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। ସେ ସୁଖୀ ନୃହନ୍ତି କି ଅସୁଖୀ ବି ନୁହନ୍ତି ବା ଏକାଧାରରେ ସୁଖୀ ଓ ଅସୁଖୀ 


ଓ ତା”ଛଡ଼ା ବି ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି, ଆମର ସେ ସବ୍ର ବୁଝିବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ, 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ତ ଜମାରୁ ନାହିଁ।”( ୨୭) 


ଏଠି ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନକୁ ବୁଝନ୍ତି। ପରସ୍ତରଙ୍କର ଅବର୍ରମାନରେ ମିନନର ଆସ୍ତୃହା 
ଖୁବ୍‌ ଆବେଗ ଜର୍ଚ୍ଚରିତ। ““ମୋ ଛଡ଼ା କିଏସେ ବୁଝେ ତମେ କି ଅଧ୍୍ଯର୍ଯ୍ୟ / ତମେ 
ପୂଣି କେଡ଼େ ଶୋକାତୂର ?”'( ୨୮) ପ୍ରଥମ ଦିନର ସ୍ତର୍ଶରେ ତାଙ୍କ ମନର ସବୁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ 
ପୂରି ଉଠେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କରି ଡ଼ାକରାହିଁ ପ୍ରସରି ଆସେ। ଶ୍ରୀରାଧା ତ ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ 
ଭଲ ପାଉଛନ୍ତି। ବିଛିନ୍ନତା ଭିତରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ମିଳନର ତୀବ୍ରତା ଥାଏ। ପ୍ରାପ୍ତିର 
କୌଣସି ଆଶା ନାହିଁ। କେବଳ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଆଲୋଡ଼ନ। ଏହାହିଁ କାମ୍ୟ! “ତମକୁ 
ଛୁଇଁଲେ ତମେ / ମିଶିଯିବ ମୋ ରକ୍ତ ଭିତରେ, / ଆଉ କ'ଣ ଆଗପରି ବଇଁଶୀ ଖଣ୍ଡିଏ / ଧରି 
ଚାଲୁଥ୍‌ବ ପ୍ରତିଦିନ ମୋ ପଛରେ ?”'(୨୯) ରାଧା ଜାଣନ୍ତି ସେ ବିବାହିତା। କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନେଇ ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ବିତାଇବାର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ଏ ସମାଜରେ ବିଫଳ। ତେଣୁ 
ସେଠି ଆଉ କୌଣସି . ପ୍ରକାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରହୁନି। ବାସନା କାମନା ରହୁନି। ସମାଜ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଭୟଭାବ ରହୁନି। ଏକ ଅସଫଳତା ଭିତରେ ହିଁ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ରହିଛି। 
ସଂସାରର କୂଣ୍ତିଶ୍‌ କରିବାରେ ଯାଥାର୍ଥ୍ଯ କାହିଁ? “ସେତେବେଳେ ତ ମୁଁ / ବୁଝିଲି ଯେ 


ଇଚ୍ଛା କଲେ ଫିଟିଦେଇ ପାରେ / ଢରା ମୃତ୍ୟୁ ପାପ ପୁଣ୍ୟ ଯାହା ଯାହା ମୋର/ଅସଫଳତାରେ 
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୭୦ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚେଦ 


ମୋତେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରେ/କାଲି ସକାଳକୁ ଯେଉଁ ଅପବାଦ ମୋତେ / ମିଳିବ ତାର ଅର୍ଥ 
ଥ୍ବ ମୋ ପାଖରେ ? / ମୁଁ କ'ଣ ମାଗୁଛି କିଛି ସଂସାରଠାରୁ ଯେ / ଉଠ୍‌ ବସ୍‌ ହେବି 
ତାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୂସାରେ।” (୩୦) ରାଧା କୂଳବଧୁ। ପତ୍ନୀ, ପତିବି ତାଙ୍କର ଅବିଶ୍ରସ୍ତତାର 
ପ୍ରମାଣ ଖୋଜନ୍ତି। ସେଥୁପାଇଁ ମାଡ଼ଗାଳି ଖାଆନ୍ତି। ଦୁନିଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ ନିନ୍ଦା ଓ ଅପମାନର 
ନାଗରା ବାଜେ । କଳଙ୍କର ବୋଝକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଲଦି ଦୋଚାରିଣୀ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହେଲାପରେ 
ନିଜକୁ, 'ର଼ାଧ୍‌କା ରସିକାମାନଙ୍କ ଶିରୋମଣି? ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି। ସବୁ ହତାଶା 
ଦୂରେଇଯାଏ। କଳ୍ପଚନାତୀତ ପୂଲକ ଭିତରେ ପ୍ରାଣ ଶିହରୀ ଉଠେ। “ଏତେ ଅପଯଶ 
କେତେ ଜନ୍ମର/ କେତେ ସୁର୍କ୍ତ ଫଳ, /ବାଟ ହୃଡ଼ି ଯେଉଁ ବାଟ ମୁଁ ଧରିଲି / ମୋର ଆଲୋକିତ 
ଦୃଃସାହସରେ ଝଟକେ ବେଳକୁ ବେଳ।”'(୩୧) ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାତ ଆଗରୁ ଏହା 
କହି ରଖ୍ଛି। 

“ତାଂ ନାମ ଗାଇ ତୁଣ୍ଡରେ 

ପ୍ରେମ ଡ଼ମ୍ବରୁ ବଜାଇ ଦାଣ୍ଡରେ ଗୋ 

ଭିକ୍ଷା ମାଗୁଥ୍‌ବି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ, ସଜନି ଗୋ। 

ତା ନାମ ଲେଖା ଛାପାରେ 

ଛାଇ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ହୃଦ ଉପରେ ଗୋ 

ଧାୟିଥ୍‌ବି ତା” ହାସ୍ୟ ରୂପରେ, ସଜନି ଗୋ । 

xX xX xXx *× 

ବାଜୁ ଦୂଷଣ ଘୋଷଣ 

ହେଲେ ହେବ ପଛେ ନାନା କଷଣ ଗୋ 

ମୁଁ ତ କଲିଣି ନିନ୍ଦା ଭୂଷଣ, ସଜନି ଗୋ।” 

(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି- ଛାନ୍ଦ ୪୮- ୩୬/୩୭/୫୫) 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଭିତରେ ଶ୍ରୀରାଧା ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେବାରେ ଉନନଖୀ, ଯଦିଓ ସେ 
ଜାଣନ୍ତି ସାମାଜିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସ୍ଵକୀୟା। 


ସାରାରାତି ପରସ୍ତରକୁ ନେଇ ବିତାଇଥ୍‌ଲେ ବି କେହି କାହାରିକୁ ଛୁଇଁ ନାହାନ୍ତି। 
ଏବେ ଶ୍ରୀରାଧା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେବଳ ଦେହଟିଏ ନୁହନ୍ତି। ସେ ଅଶରୀରୀ। 
ସବ୍ରବେଳେ ହିଁ ପାଖେ ପାଖେ ଥାନତ୍ତି। କେତେବେଳେ ଦାସାନୁଦାସ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ସଂସାରୀଟିଏ। ସାରାରାତି ପାହିଗଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ତାଙ୍କ ରକ୍ତରେ, ପାଣି ଓ ପବନରେ 
ମିଶିପାରୁନାହାନ୍ତି। କାରଣ “କାଳେ ଜନ୍ମ ଜ୍ରନ୍ମ ତମକୂ ଲୋଡ଼ିବା/କର୍ମଫଳ ସରିଯିବ, 
+ + ପ୍ରାଣ ଯାଉ ପ୍ରାଣ ରହୁ, /ପାଇ ନପାଇବା ନପାଇ ପାଇବା /ଦୁଃଖ ସୁଖ ଲାଗିଥାଉ।” (୩୯) 
ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରିୟତମକୁ ବେଶ କରିଦେବା ପାଇଁ ସାଗ୍ରହ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ନିଜର ଉପାଦାନ 
ମାନଙ୍କରେ ସଢେଇ ଦେବେ ତାଙ୍କୁ। ଚାହାଣୀରେ ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗକୁ ଧୋଇ ଦୀର୍ଘନିଃଶ୍ଵାସରେ 
ପୋଛି ଦେବେ। ସାନ୍ଧନାର ଚନ୍ଦନ, କାନ୍ଦଣାର ଢୁଙ୍କୁମ ଓ ଫ୍ୁଲମାଳରେ ସାଢି ଦେବେ 
ଗାଲ, ଭୃୂଲତା ଓ ଗଳା। ଆଖୁ୍‌ରେ ଅନ୍ଧାରର କଢଳ, ଅନିଦ୍ରା-ରକ୍ତର ତିଳକ ମଧ୍ଯ 
ମଝି କପାଳରେ ଲଗାଇ ଦେବେ। ତିଜକ ମଝିରେ ଆଶାର ଚୁନା ଚୂନା ଧୂସର ତ୍ରିଭୁକଟିଏ 
ଆଙ୍ଚିବେ। ପାଦରେ ଲଢାରୁଣ ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କର ଅଳତା, ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ ଭିଣା ଝୀନବାସକୁ 
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ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗରେ ପିନ୍ଧାଇ, “ମୁଁ ନ ଦେଇ ପାରିଥ୍‌ବା ଚୂମାଙ୍କର ମାଳ / ତିଆରି ପିନ୍ଧାଇ ଦେବି 
ତମର ଗଳାରେ।”'(୩୩) ଏଠି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣତାର ଭାବ ଅଛି। ତାଙ୍କର ଆଉ 
କୌଣସି ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା ନାହିଁ କାରଣ ନିଷ୍ତଳତାକୁ ସେ ଆପଣାର କରି 
ସାରିଛଚ୍ି। “ଏପରି ତମକୁ ବେଶ କରି ସାରି ଫେରିଯିବି ମୁଁ ଯେଉଁଠୁ / ଆସିଥ୍ଲି ପୂଣି 
ଥରେ ସେ ନିଷ୍ତଳତାକୁ । 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାଂଘାତିକ ଭାବେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଏ ଖବର ଶ୍ରୀରାଧା ଜାଣିଲା ପରେ 
ବି ବ୍ଯସ୍ତ ନୁହନ୍ତି କାରଣ, “ଏପରି ଘଟିବ ବୋଲି ବହୃତ ଆଗରୂ ତମେ ନିଶ୍ଚେ ଜାଣିଥ୍ବ।' 
ସେହି କ୍ଷଣକ୍ତ ମୁହୂର୍ଗରେ ସେଠାକୁ ଧାଇଁଯିବାକୁ ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତା 
ଆସିଛି। ତାଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ ସମ୍ବାଦରେ ସେ ଆଦୌ ମର୍ମାହତ ନୃହନ୍ତି। ସେ ରୋକ୍‌ଠୋକ୍‌ 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ସେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଧବା ନୃହନ୍ତି। ଶବ ପଛେ 
ପଛେ ଯାଉଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ମଧ୍ୟ ସେ କେହି ନୃୂହନ୍ତି। ତମର ଶବତ ବହୂ 
ଦୂର ବୃନ୍ଦାବନ ଠାରୁ।” ତାଙ୍କ ମଥାରେ ସିନ୍ଦୁର ଏବେବି ଦାଉ ଦାଉ ହୋଇ ଜଳୁଳି। 
ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟଯୁକୁ ସତବୋଲି ଧରିନେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀରାଧା ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତିନି। 
ତାହା ଏକ ଚଗଲାମି। ଢୁତୁକୃତୁ ପଣ। ଜୁଇ ଭିତରେ ଶବ ସଂସ୍କାର କରି ସେମାନେ 
ଭାବନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କକୁ ପୋଡ଼ିଦେଲେ। “ମୁଁ କିନ୍ଧ ପାରୁନି ଆଉ / ରୋକି ମୋର 
ସୂଖ ସନ୍ତୋଷକୁ/ତମେ ଯଦି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନ ମରି ଥାନ୍ତ ମୁଁ / ଗୋଟାପଣେ ପାଇଥାନ୍ତି 
କିପରି ତମକୁ ?୨?? ସେ ଆଜି ବି ନିଜକୁ କନ୍ୟା ରୂପରେ ସଜେଇଛନ୍ତିୟ କାରଣ ଆଉ 
କୌଣସି ବାଧା ଏଣିକି ନାହିଁ। ଯମୁନା ଯିବା ମନା ନାହିଁ! 


““ ଲୋକଙ୍କ ବିନୋଦ ପାଇଁ ନାଚିବା କୁଦିବା 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସ ବରବେଶେ। 

କନ୍ୟାପରି ମୁଁ ପିଛ୍ଚିଛି 

ଅଳଙ୍କାର ପାଟ ପୀତାମ୍ବରୀ, 

ଯେତେ ଥଟ୍ଟା, ଅପଯଶ ସବ୍ରରି ଜବାବ୍‌ 
ଦେବି ଚୂଡ଼ି ଝମ ଝମ କରି।” (୩୪) 


ଶରୀରର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ମୃତ୍ୟୁରେ ଶୋଚନା ନାହିଁ। ଏକ ମାନସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିରବର୍ଭମାନ 
ରହିଛି ଶରୀର, ମନ, ପ୍ରାଣ ଓ ହୃଦୟ। ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ଆଉ କିଛି 
ତଫାତ୍‌ ନାହିଁ। ବିରହ ଓ ମିଳନ ଏକାର୍ଥବୋଧକ। ସେହି ମୂହୁର୍ରରେ ହିଁ ସେ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି, “ଯେତେବେଳେ ମରିପାରୁନଥ୍‌ବି ଅଥଚ/ଜୀଇଁବା ବି ପୂରା ଅସମ୍ଭବ” (୩୫ ) 
ଏଇ ମୁହୂର୍ଭରେ କୌଣସି ସତ୍ଯ ନାହିଁ। ସମାଧାନ ନାହିଁ। ସଫଳତା କି ନିଷ୍ତଳତାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ବି ଉଠୁ ନାହିଁ। 

ପାଦଟୀକା 


e. (a) Prufrock and other observations- 1917 
{b) Poems- 1920 
{c) The Waste Land- 1922 
(d) The Hollowmen - 1925 
{d) Ash Wednesday- 1930 
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. ହଛୁଟିର ସୂତି- ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୪ 


ଦ୍ଧିତୀୟ ବିଚାର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧ 
ବିଚ୍ଛେଦର ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯାଚ୍ତର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮ 
ଗୃହସ୍ଥ ତତ୍ରୈବ- ପ୍ତ ୨୦ 


. ଆମ୍ଭୀୟ ଶତୁତାର ଚ .ରିଟି କବିତା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୮ 

. ନିଜେ ନିଜେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୬ 

. ଝର୍କାକଡ଼ର ଗୋଲାପ -ଚ଼ିତ୍ରନଦୀ-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପୃ“ମ୧ 

. ଚ୍ି୍ରପ୍ରତିମା- ସପ୍ତମରତୂ- ଷ୍ୃ ୯୪ 

. ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ- ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 

. Little Gidding- Four Quartets- T.S. Eliot 

. ମୁଣ୍ଡକୋପନିଷଦ 

. ଆଦାମ୍‌ ଏବଂ ଇଭ୍‌ ‘ପର Garden’ ରେ ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳ ଭକ୍ଷଣ ପରେ 


ସ୍ବର୍ଗଚ୍ୟୁତ ଓ ଦୁଃଖ ଭୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାଇବେଲ୍‌ରେ ବଣ୍ତିତ। 


. ସାମୃୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ '⁄aାting for Godot ନାଟକର ଭ୍ଲାଦିମିର୍‌' ଓ 


“ଏସ୍‌ଟ୍ରାଗନ୍‌' ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଅଦୃଶ୍ୟ ଗୋଦୌ ( ଇଶ୍ଵର/ପ୍ରେମ/ମୃତ୍ୟଯୁ ୨) ପାଇଁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ। (ଏହା 1952ରେ ଲିଖ୍ତ) Estragon: Nothing happens, 
no body comes, nobody goes, its awaful! (Act-I-P.4 1) 
Vladimir: Wait..we embraced... we. were happy...happy...what 
do we do now that we're happy..go. on waiting...waiting...!let 
me think...it's coming...go on waiting...now that we're happy..Let 
me see...ah! (Act-!1,p.80) 


. ଛୋଟ ମୋର ଗାରଆଁଟି- ପରଲ୍ଲିଶ୍ରୀଂ ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
. କର୍ଫ୍ୟୁ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୧୦ 

. ତମେ ଆଜି ମନେ ପଡ଼- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୨ 

. ତମେ ହିଁ - ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦୫ 

. ପରମାୟୂ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୬ 

. ରାତିଟିଏ- ତତ୍ରୈବ -ପୃ ୨୬ 

. ପ୍ରାଣ ସଙ୍ଗିନୀ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୦ 

. ଏ ନଇକୂଳରେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୫ 

. ତମେହିଁ - ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୧୦-୧୧୧ 

. ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ- ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ପୃ ୧୫୯. 

. ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ- ୮/୨- କୃଷ୍ଣ ଦାସ କବିରାଜ 
. ଶ୍ରୀରାଧା- ପୁଷ୍ଠବନ୍ଧଝ ପୃ ୧୩୪ 

. ଶ୍ରୀରାଧା- ପୃ ୧୦ 

. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୪ 

. ତତ୍ରୈବ- ପୂ ୫୩ 

. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୫ 
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୩୨. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୪ 
୩୩. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୩ 
୩୪. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୧୮ 
୩୫. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୧୯ 


ପରମ ଦୁଃଖ ନା ଅତୃପ୍ତ ତୃପ୍ତି : 


କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ରଣ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ। ପାଣ୍ଡବ ମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ ଶଙ୍ଖ ଧ୍ବନି। ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ 
ଡ଼ାକରା। ଏଇ ମହାଧ୍ବନି ଶୂଣି ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ରକ୍ତରେ କମ୍ପନ। ତାଙ୍କ ପକ୍ଷର 
ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସତେ ଯେପରି ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଏହି ନାଦ ଆକାଶ ଓ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କଲା ।( ୧) ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଅର୍ଡନ। ଆଖରେ ରକ୍ତର ମୋହ। 
ସମ୍ପର୍କର ସେତୁକୁ ସହଜରେ ଢ୍ଚିନତ କରି ହେଉନି। ଦେହ ହାତ ଥରି ଉଠୁଛି। ହାତରୁ 
ଗାଶ୍ପିବ ଖସି ପଡ଼ଛି। ବିପରୀତ ଭାବ ଓ ଅପଶକୁନ ଦେଖା ଦେଉଛି। ରାଜ୍ଯ ବା 
ସୁଖଭୋଗର ମୋହ ତୁଟି ଆସୁଛି।( ୨) ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାୟାବୀ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ବିଶ୍ନରୂପଟିଏ ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି। କିଂକର୍ଗବ୍ଯବିମୂଢ଼ାବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିଯାନ୍ତି ଅର୍ତନ। କାଳ ହିଁ 
ଧ୍ଂସକର୍ଭା। ସେ କେବଳ ନିମିତ ମାତ୍ର।(୩) ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଯୁଦରତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ରକ୍ତ ପାଇଁ ଦୂଃଖ୍ତ, ଅନୁତପ୍ତ ଓ ସଂତପ୍ତ ହେବ ପୁଣି ସେହି ରକ୍ତ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵରୂପ 
ଦେଖ୍‌ ଥରି ଉଠୁଥ୍ବ କାକୂସ୍ଥ ଅର୍ତ୍ନ। ଏହାହିଁ ଆଢି ସବୁ ମଣିଷର ଭାଗ୍ଯ। ସେ 
ଗୃହୀ ହେଉ ବା ସନ୍ୟାସୀ ହେଉ। ଇହକାଳର ମଣିଷଟିଏ। ରାତିରେ ସହବାସ କରେ। 
ଦିନରେ ସୁଟ୍‌ ପିନ୍ଧି ସିଗାରେଟ୍‌ ଟାଣେ। ବର୍ଷାରୁ ରକ୍ଷାପାଇବା ପାଇଁ ବର୍ଷାତି ଲଗାଏ। 
ତଥାପି ତାକୁ ମାନିନେବାକୁ ହେବ ଯେ, “ତେବେ ମଧ୍ୟ ସମୟ ଆସିବ / ମତେ ଟାଣି 
ନିଆଯିବ ବାୟୁ ଶୂନ୍ଯ ଶଙ୍ଖ ମଲମଲଂ। -ପିଣ୍ଡାରେ ଅଦୃଶ୍ଯ ଏକ ବିଚାରକ ଠାକୁ।” (୪) 
ତାଙ୍କୁ ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଜାହିର୍‌ କରାଯିବ। କିନ୍ଛ ନିଜର 
ସଜ୍ଞା ଦେଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଆକୃତି ଓ ସ୍ବର ସହିତ ସାମ୍ଯ ଆସୂ ନଥ୍‌ବ। ତେଣୁ 
ସେଠି ଭାବାନ୍ତର ଜନ୍ମେ, “ବହୁ ଦିନୁ ମରିଥ୍‌ବା ମଷିଷଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ/ଏତେ ବେଖି, 
ବେଳେବେଳେ ଭ୍ରମହୁଏ ନିଜ ଦେହାନ୍ତର” ( ୫ ) 


ଜୀବଦଶା ଭିତରେ କି ଏକ ଅଭାବବୋଧ ତଥାପି ରହିଯାଉଛି। କାବ୍ଯପୂରୁଷ 
ନିଜକୁ ଖୁବ୍‌ ଏକ ଅଜଣା ଅଶୁଣା ନଗଣ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବରେ ଧରି ନିଅନ୍ତି। ଆକାଶ 
ଯେ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଏ କଥା ବି ତା'ର ଆଉ ମନେ ନାହିଁ। ଅବସନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ନୃତ୍ଯଶୀଳ 
ନୁହେଁ। ଶୋକ କରିବାର କ୍ଷମତା ବି ଗଲାଣି। ଅବସର ବିନୋଦନର ମାନସିକତାତ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମ୍ଲାନ ଛାୟାଚଛନ୍ତ। “ହଳଦିଆ .ସକାଳର ମୃ୍ତୁନାର ଯେବେ / ଜିଭରେ ଡ଼ାମପଣ 
ଫୋଡ଼ି ନାଚେ ରବିବାର।” (୬) ଚେତନାର ଦର୍ଦ / ବଙ୍କା ଗୋଡ଼ର ବିକୃତ ଚିତ୍ରପଟଟିଏ 
ସେ। ଯାହାର ଆଦି ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ଆଦିମ କାମନା ବାସନାର ଜାଲରେ ସେ ଛନ୍ଦି 
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୭୪ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚେଦ 


ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ଆଧୁଭୌତିକ ସ୍ତରରେ ସୂର୍ଗୀୟ ସ୍କାନ ପାଇଁ ତାର ସମୟ ଏବେବି 
ହୋଇନି। ଫଳତଃ ଏଇ ଲୁହ ଓ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ତାକୁ ହିଁ ବଞ୍ରଡି ସେଠି ଅନ୍ଧାର 
ରାତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ! 


““ସ୍ରମୟ ହୋଇନି ମୋର ମାଆର ତରାଙ୍କ 

ଭିତରୁ ଓଡ୍ଲାଇ ମତେ ଗାଧୋଇ ଦେବାର, 

ମୁଁ ତେଣୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ ବାପାଙ୍କ ଲୁଣିଆ 

ଲୁହର ପବିତ୍ର ଜଳେ ଘରୋଇ ସ୍କାନର। 

Xx Xx Xx Xx 

ମତେ ଶୁଣାଯାଏ/ ମୋର ସ୍ବର, କହୁଅଛି ହେ କରୁଣାକର 
ମୋର କେଡ଼େ ଭାଗ୍ୟ ଯାହା ଦେଖ୍ଲି ଏ ରାତି, 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମତେ ଦିଶୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାହାର।” (୭) 


କବିର ଦୁଃଖ ରହିଛି। ହତାଶା ରହିଛି। ତାକୁ ସେ ସାଫ୍‌ ସାଫ୍‌ ମାନିଯାଉଛି। ସାମୟିକ 
କଞ୍ଜାଳର ମୋହକୁ ଏଡ଼େଇ ପାରୁନି କି କାହାର ଅଲଂଘ୍ଯ ଇସାରାତୁ ଲୁଚି ପାରୁନି। 
ଏହାରି ଭିତରେ କବି ଦଣ୍ଡାୟମାନ। ଛଳନା ନ ରଖୁ କାମନା ବାସନାର ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀବନକୁ ଖୋଲି ବସୁଛି। “ଛଦ୍ଧବେଶ ଥୁଲେ ପ୍ରାର୍ଥନା ପରିହାସ ହୋଇଯିବ, ଭଲ 
ପାଇବା ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ନିର୍ବୋଧତା ନ ହୋଇ ଚାଲାକି ହୋଇଯିବ, ଏବଂ ନା ଛଶ୍ବରଙ୍କ 
ସହିତ ନା ମଣିଷ ସହିତ ଏପରି ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ ଯାହା ବ୍ଯତିରେକେ ମଧଯସ୍ଥତା 


କରିବା ଅସମ୍ଭବ। (୮) 
ନିର୍ଭୟ ଭିତରେ ସଫଳତା ଭିତରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ବୋଧର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ। ଭୟରେ 


ବେଳେବେଳେ କମ୍ପିବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । ନିଷ୍ତଳତା ଭିତରେ ବି ଉବ୍ରଟୁବ୍ୁ ହେବାରେ ଆନନ୍ଦ 
ରହିଛି। ଏହି କ୍ଷୁଦ଼ ସତ୍ତା ଏକ ପର୍ବତ ପ୍ରମାଣ ବୃହରମ ସତ୍ତା ଦ୍ରାରା ଚୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚୁର୍ଣ୍ 
ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏକ ଅନୂତ୍ତରିତ ସମୟ ନିକଟରେ ସେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥାଏ। ଏଇ ଶବ୍ଦମୟ ମହା ସାଗରରେ ସେ କାଠରୁ ତୁକୁଡ଼ା ପରି ଭାସିଚାଲେ। 
ଅନନ୍ତତ୍ରରେ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ପାରୁନି ଯଦିଓ ତାହା ହିଁ ତାର ଅଭୀଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ଯ। “ଏବଂ 
ମୋ ଅନ୍ତିମ ଦିନ/ଅରୂଥରରୁ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ସମୂଦ୍ଧ କୂଳରେ/ଅନାଥ ଶିଶୁଙ୍କ 


Gu 


ପରି ମଇଳା ଓ ସୂୃଡ଼ୂବ୍ରଡୂ ଲଗାଣ ବର୍ଷାରେ।”( ୯) 


Su te 


. ପିଶ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଥାପି ପାରୁନି - ଏଯାବତ୍‌ କାବ୍ଯ ପୁରୁଷ। ତେଣୁ ତାର 
ସନ୍ତାପ ବଢ଼ିଯାଉଛି ଠିକ୍‌ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପରି। ଖାଲି ସୀମାହୀନ ସମୂଦଡ୍ର ଓ ମହାଶୂନ୍ଯ। 
ତା' କୂଳରେ କାକୁସ୍ଥ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି ପଞ୍ଚଭୂତର କଳେବର। ““ବଖାଣରେ ଦୁଃଖ 
ଅଧୁଵକରେ ଶୋକ ହୃଦରୂ ଉଠୁଛି କୋହ, ପଞ୍ଚଭୂତ ଆତ୍ମା ନିତ୍ୟେ କାନ୍ଦୁଅଛି କ୍ଷଣେ 
ସୂସ୍ଥ ନାହିଁ ଦେହ।”?( ୧୦) ବହୁବର୍ଷ ତଳେ ଭେଟିଥ୍‌ବା ସନ୍ଧ୍ଯାସୀତରକୁ ସେ ଅପ୍ରମାଣିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଘରଦ୍ଧାର, ପତ୍ନୀ, ପୂତ୍ରକଳତ୍ର ଓ ଦାୟିତସ ଭିତରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ 
ମଧ୍ୟ “ବରଂ ମୋ ଧାରଣା ହେଲା ସେ ସର୍ବଦା ଜଗିଛି ବାଟ / ମୋ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୁଡ଼ଙ୍ଗର 
ଅନ୍ଧାର ମୁହଁରେ” ( ୧୧) ଭୀମଭୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହି ପାର୍ଥବତାଗ୍ରସ୍ତ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅନ୍ଧାରିପଣିଆକୁ 
ଏମିତି ଦେଖେଇଛନ୍ତି- 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ୭୫ 
“ବୋଇଲେ ଆମ୍ଭେ ଖାଇବା ପିଇବା କମାଣିର କଥା ଜାଣୁ । 
ପାଞ୍ଚମାଣ ପାଞ୍ଚ ବୋଡ଼ି ଘରେ ଥ୍ଲେ ଆଉ କାହାକୁ ନ ଗରଣ୍ଧ॥ 
Xx Xx XxX Xx 
ପୁତ୍ର ଦୁହିତା ଗୁଡ଼ାଏ ଜାତକଲେ ସେଇଟି ଆମ୍ଭର ସବ୍ର। 
ଲୋକହସା ହଟ୍ଟହଟା ହୋଇବାକୁ କିମ୍ପା ମହିମା ଭଢିବ୍ର।”( ୧୨) 


ଏବେ ଏ ପାର୍ଥ୍‌ବ ଢଞ୍ଜାଳର ଅସାରତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଯାଏ। ସବୁ ଲାଗେ ବିଷମ 
ବିଷମ। ତେଣୁ ସେ ଅନ୍ଯ ଦିଗକୁ ପାଦ କାଢ଼ି ସାରିଲେଣି ଏବଂ ସେଠି ଅନୁଭବକୁ 
ଆସେ, “ମତେ ଲାଗେ ମୁଁ ବି ଏକ ଛୋଟ ପିଲା ମୋର / ପାଖେ ଶୋଇଥଅ୍‌ବା ପିଲାମାନଙ୍କଠୁ 
ବୟସରେ କମ୍‌ / (ଯଦିଓ ମୋ ମୁଣ୍ଡମାକ ଧଳାବାଳ ଓ ଗଣ୍ତିରେ ବାତର ଝିକ୍କାର) ।''( ୧୩) 


ଇଲିଅଟଙ୍କ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁରେ ଯେପରି ନିଷ୍ତଳ ଆଧ୍ଯାନ୍ବିକ ଅନ୍ରେଷା ରହିଛି ସେହିପରି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ କବିତାରେ ସେଇ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ପରମ ଦୁଃଖ ଭରି 
ରହିଛି। ଅଗ୍ରଙ୍ଚ କବି ଗୁରୂ ପ୍ରସାଦ ମହାତ୍ରି ଯେପରି “କାଳପୁରୂୁଷ”ରେ ଅକୁର ମାଧ୍ଯମରେ 
“ନିର୍ମୂଳି  ନଟାରେ ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ” ଖୋଢିଛନ୍ତି ବା ନିଜର ମୂଳ ଖୋଜିବାକୁ 
ଯାଇ ଦିଶିହରା ହୋଇ ପଡ଼ିଛତ୍ତିୟ ସେହିପରି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି- 


“ପଡ଼ିଆରେ ଓ ଗଳି କହିରେ 

ଭଙ୍ଗାରୁଜା ବିବେକର ଆବର୍ନାପୂର୍ଣ୍ଣ କୋଠରୀରେ 

ଅଚଳ ପାପୁଲି ବସିରହେ ମନସ୍ତାପେ, 

ଡ଼ାକବାଲା ପରି ବୁଲେ ଆତ୍ମା ଖୋଜି ନିଖୋଜ ଠିକଣା” ( ୧୪) 


ସ୍ରଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର'ରେ ଏହି ପରମ ଦୁଃଖ ପୁଣି ସେହି .ଦେହ ଓ ଦେହାତୀତର 
ସଙ୍ଘର୍ଷ ଦେଇ ବିଳସିତ। ପିଲାଦିନ ସକାଳର ଖରାପରି କୋମଳ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ଲୃତି ପୂର୍ଣ 
ହେଲେ ବି ଯୌବନ ଆଜି ନିଷ୍ତଳ ଠିକ୍‌ ମରୁଭୁମି ପରି। ଧମନୀରେ ମଇଳା କେନାଲର 
ପାଣି। ଅଶୁଭ ରାତି ପରି ଭାଗ୍ୟ। ସେ ନିଜେ ହିଁ ମହିଷାସୁର । ନିଜର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟକୁ 
ସେ ଆବୋରି ବସିଚି। ଏହାରି ଭିତରେ ସେ ଏକ ଅଦୂଶ୍ଯ କ୍ଷୟକାରୀଣୀ ଶକ୍ତିର (ଦୁର୍ଗା ?) 
ଶିକାର ହୋଇ ଯାଉଛି। ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଠିଆ ହୁଏ ଧରି ରକ୍ତମାଂସ କଳେବର।”( ୧୫) 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷତ ଆଜି ଗୋଟେ ଗୋଟେ ମଣିଷାସୁର ¦ 


ପ୍ରତି ଯଶୋଦା ଅନ୍ତରରେ ଆଜି ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସନ୍ତାପ। ପୁଅକୁ ତାର ଛାତିର 
କଣ୍ଟାବଣରେ ଶୁଆଇ ଦେବ। ଅଲରା ବାଳକୁ ମରୁଭୂମିର ପବନରେ ସଜଢାଡ଼ିବ। ସମୁଦ୍ର 
ଓ ଆକାଶକୂ ତାକୁ ପିନ୍ଧେଇଦେବ। କହ୍ଲେଇ ଆଉ ଫେରିନି ଗାଇ ଗୋଠରୁ। ସମସ୍ତେ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ ଦେଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଯଶୋଦା ଧାଇଁ ଯାଉଛି ସେଇ ଅଗମ୍ଯ ସ୍ଥାନକୁ। ସେଠି 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ! ଯଶୋଦା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭିତରେ କିଛି ତଫାତ୍‌ ନାହିଁ। ‘ଏଠାରେ / ପ୍ଥ୍ବୀର 
ସବୁଲୋକେ, ସବୁ ପଶୁପକ୍ଷୀ / ମୋ' ଭିତରେ ଏବଂ ତୋ” ଭିତରେ-- ରହିଛନ୍ତି, ସବ୍ର 
ନଦୀ ଗଛ ଓ ପର୍ବତ / ଗୋଟିଏ ମାତ୍ରକ ନଦୀ ଗଛ ପର୍ବତରେ/ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ହେଲେ 
ପରିଣତ।”'( ୧୬) ପିଣ୍ଡଚବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତଦ୍ତ୍ରାନମଯାୟୀ ଏଠି ପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡର ଦର୍ଶନ। 
ମହା ମିଳନ। ପୂଣି ସେଜି ପରମ ଦୃଃଖ। ଅତୃପ୍ତ ତୃପ୍ତ! 
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୭୬ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


““ଠତେ ଜାକି ମୋ ଓଦା ଛାତିରେ, 

ତୋ' ଲାଗି ଗାଉଛି ଗୀତ, କିଚ୍ଛ ଜାଣେ ନାହିଁ 
ସେ ଗୀତ ଶୁଭୁଛି ମୋର ସ୍ଵରେ ବା ମୋ 
ପୁଅର ସ୍ବରରେ!” ( ୧୭) 


ପ୍ରଥମରୁ ଧରିନେବାକୁ ହେବ ଯେ ଗମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯପୁରୁଷ ଏକ ସୂତ୍ରଧର। 
ସେ ମଧ୍ୟସ୍ଥତା କରେ ଦେହ ଓ ଦେହାତୀତ ସହିତ। ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ। ଘୃଣା 
ଓ ଭଲ ପାଇବା ସହିତ। ତେଣୁ ସ୍ଵଭାବତଃ ଏହି ପାର୍ଥ୍ବ ସଭଭାଟି ନିଜକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲପାଇ 
ବସେ। ଜୈବିକ ପ୍ରେମରେ ଘାରି ହୁଏ। ମୃତ୍ୟୁରେ ବି ବ୍ଯଥ୍ତ ହୁଏ। ନିଜକୁ ନିଜେ 
ଶତୁତା କରେ । ସେ ବି ବହୁରୂପୀ । 


“ମୁଁ ଅସଂଖ୍ୟ ରୂପନିଏ ବୃକ୍ଷଲତା ପଶୁପକ୍ଷୀ ହୁଏ 

ମୁଁ ସମୁଦ଼ ମୁଁ ଦିନ ମୁଁ ରାତି। 

ପ୍ରତିରୂପ ତା” ନିଜର ମୃତ୍ୟୁର ଆଲୋକେ 

ଲିଭିଯାଏ, ମୁଁ ହିଁ ରହିଯାଏ।”( ୧୮) 

ଏଠି “ମୁଁ ଆମ୍ମମ୍ଭରିତୀର ପ୍ରତିଭୂୁ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହି ଅହଂଭାବ ଏକ ଉତ୍ତରିତ 

ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଯାଏ ଯେଉଁଠି ସମଗ୍ର ବରଙ୍ମା୍ଡକୁ ନି ପିସ୍ଡତରେ ଦର୍ଶନ କରେ 
ଏବଂ ପ୍ରତିରୂପ (୮୦୮୩) ମୃତ୍ୟୁ କବଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ମୁଁ, ( ଅହଂ- 
ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତା) ଚିରଦିନ ଅମ୍ବାନ ରହେ। ନିଜର ଶବକୁ କୋଳରେ ବୋହି ସେ କନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର 
ପଥ ଚାଲେ। ସେ ମୂର୍ଦାର ବି ବେଳେବେଳେ ଢୀଇଁ ଉଠେ ଏବଂ ବିଳାପ କରେ। 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୂପଟି (୮୦୮୩) ପାଥ୍ଠିବତ୍ଧ ଭିତରେ ଚକଟି ହେଲାବେଳେ ମୁଁ ସରାଟି ରୂପର 


ଅନ୍ତନିହିତ ଚେତନାକୁ ସାନ୍ଧନା ଦିଏ ଓ ଉତ୍ତାନପାଦ କରେ। ଏଇ ଅନୁଭବ ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ଅନୁଭବ ଯାହା ଆମ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ବୀକୃତ। 


“ଶ୍ରୀରାଧା ନଇରେ ଗାଧୋଇଲା ବେଳେ ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ଶରୀରର ଅବୟବାବଳୀ, 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଆଶା-ହତାଶା, ଇତିହାସ-କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ସ୍ଵାମୀ-ଘରସଂସାର, ଜନ୍ମ-ମୃତ୍ଯୁ କିଛି 
ତାଙ୍କର ନୁହେଁ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରଚ୍ତି। ନର ହେଉଛି ଏଠି ଏକ ଉର୍୍ଧାୟିତ ଚେତନା, 
ଯାହା ଭିତରେ ସେ ନିମଜିତ ହେଲାମାତ୍ରେ ସବୁକିଛି ଆପଣାର ସର୍ଭାଠାରୁ ମିଛ ଲାଗେ। 


“ମୁଁ ସର୍ବଦା କାଙ୍ଗାୁଣୀ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାଏଁ 

ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୁଇ ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ 

ମୁଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ । 

ଖାଲି ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନଟିଏ ହୋଇ ରହିଯିବା 

ଜାହା କାହା କପାଳେତ ଥାଏ।”( ୧୯) 
ଏହି ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନ ଭିତରେ ହିଁ ସବ୍ର ପ୍ରାପ୍ତି। ମହା ମିଳନର ଭାବ। ପରମ ଜ୍ଞାନ। ଏଣିକି 
ଏଇ ଶୂନ୍ଯତା ଭିତରେ; ଆପଣାର ଶୁୂନ୍ଯତା ଭିତରେ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ 
ରହିଯାଏ । ବାରମ୍ବାର ସେ ସେଠାକୁ ଆସିବ ଯେତେ ନିନ୍ଦାବାଜଣା ବାଢ୍ୁ। ସେଥ୍‌ପ୍ରତି 
ନିଘା ନାହିଁ। “ମୁଁ କିନ୍ଧ ଆସିବି/× ×ପ୍ରତ୍ଯେକ ରାତିରେ ଫେରି ତମରି ପାଖକୁ/ଯେ 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ରେଦ ୭୭ 
ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ/ପୂରାପୂରି ତମ ଶୂନ୍ୟତାରେ।”'( ୨୦) ଏହି 
ୂରାଣଂକାର ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ମତେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 

“ଶୂନ୍ୟ ସଙ୍ଗତେ ଶୂନ୍ୟସେ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟରୂପୀ 
ଶୂନ୍ୟ ସଙ୍ଗତେ ମିଶିଅଛି ସକଳ ସ୍ଥାନେ ବ୍ୟାପି। 
ଶୂନ୍ଯ ସେ ତାହାର ଅଟଇ ନିଜଘର 
ଶୂନ୍ୟରେ ଥାଇ ଶୂନ୍ଯେ କରଇ ବିହାର।”” 


~ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ 
ଶୂନ୍ଯକୂ ବବିଷ୍ପଗର୍ଭ 


ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ “ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା'ରେ ସେହି ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷକୁ ମଧ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି- 
“ଶୂନ୍ୟ ପୂରୁଷ ଉଦାସରେ ରହେ। 
ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ ସବୁ ମାୟା ଭ୍ୟାୟେ। 
+ + + + 
ଶୂନ୍ୟ ପୂରୁଷ ଅଲଗେ ରହିଛି। 
ଶୂନ୍ଯ ପରେ ରହି ଲୀଳା କରୁଛି।” 


ଏହି 'ଶୂନ୍ୟତର୍୍‌୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଗାର୍ୁନଙ୍କ ମତକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ରାୟ କହନ୍ତି- “ନାଗାର୍ଡୁନେର ମତେ ଜଗତେର ଶୁଧୁ ଘାଟନିକ ଅସ୍ତିତଧ ଆଛେ। ଏଖାନେ 
ଜିନିଷ କ୍ଷଣିକ ଓ ନୟ, ଶାଶ୍ନତ ଓ ନୟ, ଏକ ଓ ନୟ, ପୃଥକ ଓ ନୟ, ଉଦ୍ଧରିତ 
ନାଇ, ବିନାଶ ଓ ନାଇ, ଆସେଓନା, ଯାୟଓନା, + + ନାରୀ ନାଇ, ନର ନାଇ, 
ଢୀବନ ନାଇ, ସତ୍ତା ନାଇ, ଆତ୍ମା ନାଇ, ସବଇ. ଅବାସ୍ତବଢ ସବଇ ଅନସ୍ତିତ୍, ସ୍ଵପ୍ଠେର 
ମତୋ, ଆଲେୟାର ମତୋ, ଜଲେର ସୂର୍ଯ୍ଯେର ପ୍ରତିବିଚତମ୍ଭର ମତୋ ବିଶ୍ଵଜନୀନ ହେତୁର 
ଫଲଛହାଡ଼ା କିଛୁ ନାଇ ତ ସବ୍‌ ଶୂନ୍ୟତା -- ବସ୍ତୁ ବଲେଛେନ୍‌ ତା” ଶୂନ୍ଯନୟ, ଅଶୂନ୍ଯନୟ, 
ଶୂନ୍ଯ ଅଶୂନ୍ଯ ଉଭୟ ନୟ, ଶୂନ୍ଯ ଅଶୂନ୍ୟ ଥେଢେ ପୃଥକ୍‌ ନୟ + + ଶୂନ୍ଯତାର 
ଯେ ଜ୍ଞାନ ତା? ହଚ୍ଛେ ପରମାର୍ଥ ବା ପରମଞ୍ଞାନ। ( ୨ ୧) 
ଏଇ ଶୂନ୍ଯ ସହିତ ମିଳନ ପାଇଁ ଜୀବନରେ ତାକୁ ଅନେଢ ଲୁହ ଗଡ଼େଇବାକୁ 

ପଢ଼େ। ସେଥ୍୍‌ରେ ହିଁ ପରମ ତୃଷ୍ତି। ପରମ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ପ୍ରମ ସନ୍ତୋଷ। 

“ତମେ ବୁଝିପାରିବନି କେତେ ଭଲଲାଗେ 

ଯେବେ ଲୁହ ପୋଛି ହୋଇଯାଏ 

ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମ ବୁନ୍ଦା, ତା'ପର ବୁନ୍ଦା ବି 

ଶେଷ ବୁନ୍ଦା ରହିଥ୍ବା ଯାଏଁ।”' (୨୨) 
ପରବର୍ଭୀ ମୁହୂର୍ଭରେ ସବୁ ମାୟା ଅସହ୍ଯ ଲାଗେ। ଯଦି ସବ୍ର କିଛି କଳ୍ପନାପ୍ରସୁତ ତେବେ 
ଅଧ୍ୈର୍ଯ୍ୟଭାବେ ରତିଭିକ୍ଷା ଓ ଓଠ ସହ ଓଠର ମିଳନ କାହିଁକି? ଯଦି ଏଇ ଯମୁନା 
ଘାଟ, ଏଇ ବୁନ୍ଦାବନ ଓ ଏଇ କଦମ୍ବ ଫୁଲ ସବ୍ର କିଛି ମିଛ ତେବେ ବି ସେଥ୍‌ରେ 
ଦୁଃଖ ନାହିଁ। ପୁଣି ଭାବାଚ୍ତର। ‘ତମର ରହସ୍ଯ ଥାଉ ତମଠାରେ।” ଆଉ ଯୁକ୍ତିତର୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। ଆମ୍ମପ୍ରତୀୟ ଓ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ଭିତରେ ହିଁ ସବୁ ଜିଛିର ପ୍ରାପ୍ତି। 
ତମକୁ ରଖୁବା ପାଇଁ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରୁ/ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଭାଗ୍ୟ କାଢ଼ିଦେଲି।”? 

ଶ୍ରୀରାଧାଂରେ “ସପ୍ତମ ରତୁ' କି “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରଂର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ନିଃସଙ୍ଗତା କଟିଯାଇଛି। 
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ଏଠି କାବ୍ୟପୂରୁଷ ଆଉ ବେଶୀ ବ୍ଯଥ୍ତ ନୁହେଁ। ବ୍ଯାକୁଳିତ ନୁ୍ହଦେ। ଶ୍ରୀରାଧା ଅନୁଭବ 


- କରିଛି, 


“ତମେ ତ ମୋ ହତାଶାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ।” ତା'ରି ଭିତରେ ହିଁ ଏକ ସମନ୍ମିତ 


ଢୀବନ ତାକୁ ବିତେଇବାକୁ ପଡ଼ିନ ହିଁ ପଡ଼ିବ। 


୧. 


ପାଦଟୀକ୍ରା. 
+ + ଶଙ୍ାନ୍‌ ଦଧୁଃ ପୂଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ॥୧୮॥ 
ସଘୋଷୋ ଧାର୍ରରାଷ୍ଟ୍ରୀଣାଂ ହୃଦୟାନି ବ୍ୟଦୀରୟତ୍‌। 
ନଭଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ ଚୈବ ତୃମୂଳୋରଭ୍ୟନୁନାଦୟନ୍‌ ॥ ୧୯ ॥ 


. ଦୃଷ୍ଟ୍େମାନ୍‌ ସ୍ଵଚନାନ୍‌ କୃଷ୍ଣ ! ଯୁଯୁସ୍ତନ ସମବସ୍ଥିତାନ୍‌ 


ସୀଦନ୍ତି ମମ ଗାତ୍ରାଣି ମୁଖଞ୍ଚ ପରିଶୁଷ୍ୟତି ॥୨୮॥ 
ବେପଥୁଶ୍ଚ ଶରୀରେ ମେ ରୋମସହର୍ଷଣ୍ଚ ଜାୟତେ। 

ଗାଶ୍ତିବ ସଂସ୍ବତେ ହ୍ତାତ୍‌ ତୃକ ତୈବ ପରିଦହ୍ୟତେ।॥ ୨୯॥| 
ନ କାଡ୍‌କ୍ଷେ ବିଢୟଂ କୃଷ୍ଣ ! ନ ଚ ରାଜ୍ୟଂ ସୁଖାନିଚ॥୩୧ ॥! 
-ଶ୍ରୀମଦ୍‌୍ଭଗବତ୍ଗୀତା- ଅର୍ନୁନ ବିଷାଦ ଯୋଗଃ ! 


. “କାଳୋସ୍କି ଲୋକକ୍ଷୟ କୃତ୍‌ ପ୍ରବୃଦ୍ଧୋ ଲୋଜାନ୍‌ 


ସମାହର୍ରୁମିହ ପ୍ରବୃରଃ । 

ରତେଯି ତ୍ଵାନ୍‌ ଭବିଷ୍ୟନ୍ତି ସର୍ବେଯେବସ୍ଥିତାଃ 
ପ୍ରତ୍ୟନୀକେଷୁ ଯୋଧାଃ ୩୨ ! 

ତସ୍କାତ୍‌ ତୁମୁରିଷ୍ଟଃ ଯଶୋ ଲଭସ୍ବଜିତ୍ସା 

ଶତୁନ୍‌ ଭୂଙ୍‌କ୍ଷ୍ ରାଜ୍ୟଂ ସମୃଦ୍ଧମ୍‌। 

ମୟୈଵୈତେ ନିହତାଃ ପୂର୍ବମେବ 

ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ରଂଭବ ସବ୍ୟସାଚିନ୍‌ ॥୩୩ ॥। 

-ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ ଗୀତା-ବିଶ୍ବରୂପ ଦର୍ଶନ ଯୋଗଃ । 


. ଦିତୀୟ ବିଚାର- ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୨ 

. ଛୁଟିର ସୃତି- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩ 

. ଭାସମାନ ଦିନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫-୭ 

. ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତୱ ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ଝଙ୍କାର- ବିଷୁବ ୧୯୮୨- ପୃ ୨୭ 
. ଯାଅ ନାହିଁ“ ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୧୨ 

. ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି- ୧ମ ବୋଲି- ଭୀମ ଭୋଇ 

. ଆମର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ- ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୧୪ 


(ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କଷା କଉପିନୀ ଧାରୀ ଅବଧୂତଙ୍କ ସହିତ ଏଇ ସନ୍ଯୟାସୀର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି। ) 


. ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭ଶ ବୋଲି- ଭୀମ ଭୋଇ 
. ଆମର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ- ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୧୫ 


sz 


. ଭାରତର ତିନିଟି ପ୍ରଧାନ ରତୁ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୪ 
. ଦୁର୍ଗାଂ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୪ 
. ଯଶୋଦା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୭ 
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୭୯ 

୧୭. ତତ୍ତୈବ 

୧୮. ଚତୁଦିଗେ ସବ୍ର ସମୟରେ- ତତ୍ତୈବ- ପୃ ୩୯ 

୧୯. ଶ୍ରୀରାଧା- ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ପୃ ୪ 

୨୦. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦ 

୨୧. ଦଶନେଇ ଇତିବୃର୍ ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ( ୧୯୫୪) - ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ରାୟ- 
ପୃ ୨୪୮-୪୯ 


୨୨. ଶ୍ରୀରାଧା- ପୃ ୨୦ 


./“/ ସମୟ ସଚେତନତା ବନାମ 
ଉତ୍ତରିତ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା 


ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଗୁରୁ ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭେଟି ଭେଟି ଅବଶେଷରେ 
ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ବାଣୀରେ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ହୋଇ ଗାଇଲେ, “Datta, Dayadhvam, 
Damyatam, Shantih Shantih Shantih.” (୧) ୧୯୨୨ ରେ ଯେଉଁ ଏହି ଟିକକ 


ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ୧୯୩୯ ର ‘The Family Reunion’ ନାଟକରେ ତାହା ଆଉରି 
ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇ ୧୯୪୪ର '୮୦ଧ୮ ପଧଥe' ରେ ସାନ୍ଧ୍ରତା ଲାଭ କରିଥୁଲା। ପ୍ରାଚ୍ଧଯ 
ଦର୍ଶନ ( ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭଗବତଗୀତା ଓ ବେଦ ଉପନିଷଦ) ଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଏକ ଉଭତ୍ତରିତ ମାନସ ପ୍ରତି ଉନୁଖ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ମହାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଚିନ୍ତା ଭିତରେ ସେ ସମୟହୀନ ସମୟକୁ ହିଁ ଭେଟିଛନ୍ତି। ଦ୍ରିକାଳର ସମନୃୟ ` ଘଟିଛି 
ବର୍ଭମାନର ବିନ୍ଦୁରେ । ଉଭୟ ଇଲିଅଟ୍‌ ଓ ପ୍ରାନ୍ୟୁଦର୍ଶନର ପୃଷ୍ଠପଟିକା ଉପରେ ହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କାବ୍ୟପୂରୂଷ ଦଶ୍ଡାୟମାନ। 


“ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟବୂର ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ବିଷୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅନାୟସ ଲକ୍ଷ୍ୟ : 
ଅମେଘ ମୃତ୍ୟଯୁଚ୍େତନା ଓ ଅକ୍ଷମ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସ। ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଉଛି 
ମାନବାତ୍ମାର ସେହି ସନାତନ ପ୍ରାର୍ଥନା, 'ମୃତ୍ୟୋର୍ମାଂମୃତଂ ଗମୟଂ'। ସଦ୍‌ଗତି କାମନା 
ଭିନ୍ନ କବିତାର ବା ଆଉ କି ପ୍ରାର୍ଥନା ଥାଇପାରେ ? କାବ୍ୟ-ନାୟକ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁ 
କୋଳରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବଞ୍ଚେ ସିନା, କିନ୍ତୁ କାହିଁ କେବେ ସମୃଦ୍ଧତର 
ଢୀବନର ମୋହ ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ। ତାର ବିଷାଦାକ୍ରାନ୍ତ ଜୀବନବୋଧକୁ କବି କୋବ୍ରିୟେରଙ୍କ 


ଭାଷାରେ ଭଲ ବୁଝିହେବ। Waiting for life to start he died/And lived 
awaiting ଏ. ଆମେ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କବିତାରୁ ମଣିଷର ଅନୁତ୍ତରଣୀୟ ଅକ୍ଷମତା ଓ 


ମହର୍ତର ସାମର୍ଥ୍ୟର ଦୁନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବା। କବି ମଣିଷର ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଅସାମ୍ଥ୍ଯକୁ 
ତା'ର ସାମର୍ଥ୍ୟଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି ନାହିଁ।"”( ୨) 

ସପ୍ତମରତୃକୁ ଅବତରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ କବି ଅନେକ କୋଠରୀ”ର ‘ବାଘ ଶିକାର 
ଭିତରେ ସେହି ମହାକାଳକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି। କାଳ ଏଠି ବାଘରୁପୀ। ଏହି ବାଘ କବଳରୁ 
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ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ କାବ୍ଯପୁରୁଷ ନଯୟାନ୍ତକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିବା ସନ୍ତ୍ରେ ପୁଣି ଅରେ 
ସେହି ବାଘର ଆଗମନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ। ‘ଯେତେବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ର ବୃଡ଼ିଯିବ/ଅନ୍ଧାରର 
ସମୁଦ୍ରକୁ ଦୁଲୁସାଇ ଫେରିବ ସସ ବାଘ!” ବାଘର ଆଗମନ ସୁନିଶ୍ଚିତ। ଭର୍ରୃହରି ବୈରାଗ୍ୟ 
ଶତକମ୍‌'ରେ କହି ରଖନ୍ତି, “ବ୍ୟାଘ୍ରୀବ ତିଷ୍ଠତି ଜରା ପରିତର୍ଚ୍ଚୟନ୍ତୀ””। ଯୋଗବାଷିଷ୍ଠକାର 
ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁର ବିବିଧ ନଟରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି : 


““ ତରତ୍ୟୟଂ ନାଶୟତି କରୋତ୍ୟରି ନିହନ୍ତି ଚ। 
କାଳଃ ସଂସାର ନୃତ୍ୟୋହି ନାନା ରୂପଂ ଯଥା ନଟଃ॥ 
ଭିନରି ପ୍ରବିଭାଗସ୍ଥ -ଭୂତ ବୀଜାନ୍ୟନାରତମ୍‌ ! 
ଜଗତ୍ୟସରୟା ବଦ୍ଧାନ୍‌, ଦାଡ଼ିମାନି ଯଥା ଶୁକଃ ॥ 
ଶୁଭାଶ୍ରଭ-ବିଷାଣାଗ୍ର-ବିଲ୍ବନଜନ ପଲ୍ଲୁବଃ । 

ସର୍ଜତି ସ୍ତୀତ ଜନତା-ଜୀବ ରାଜିର୍ବନୀ ଗଢଃ 
(ଯୋଗ ବାଷିଷ୍ଠ ରାମାୟଣ- ୨୩- ୧୧/୧୨/୧୩) 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେପରି ଶୁକପକ୍ଷୀ ଡ଼ାଳିମ୍ଭଫଳ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ତାହାର ବୀଜ ସମୂହ ଭକ୍ଷଣ 
କରେ, ସେହିପରି କାଳ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅସତ୍‌ ଜଗତ ଭେଦକରି ତଦନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବସମୁଦାୟକୁ 
ଅନବରତ ଭକ୍ଷଣ କରୁଛି। ଯେପରି ବନହସ୍ତୀ ଶୁଣ୍କାଗ୍ର ଦାରା ଆକର୍ଷଣ କରି ତରୂମାନ 
ଉତ୍ପାଟିତ କରେ ସେହିପରି କାଳ ମଧ୍ଯ ଏହି ଜଗତକୁ ନିରନ୍ତର ଆଲୋଡ଼ିତ ଓ ଉନ୍ମଥ୍ତ 
କରୁଛି। ଏହିପରି, ବହୁରୂପା ନଟପରି କାଳ ଜ୍ରୀଡ଼ାରତ ଅଛି। 

“ସପ୍ତମରତୁଂ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବବାଘଶିକାର” . ଥ୍ଲା ଏକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ। ଚେତନା 
ଏଠି କାଳୋରତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। ସପ୍ତମ ରତୂରେ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଭୟଭାବ ନାହିଁ। ପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
କର୍ମପରି ମୃତ୍ୟୁକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଆନନ୍ଦ ଚିତ୍ତରେ ବରିନିଏ ବିନା ଦ୍ଧିଧାରେ, ବିବା ଆତଙ୍କରେ। 
“ଅନ୍ୟ କେତେ କାମ ପରି ମୃତ୍ୟୁ ଏକ କାମ, ସେଥ୍‌ପାଇଁ/ପଛଘୁଞ୍ଚା ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ଅଯଥା ବ୍ୟସ୍ତତା/ ନାହିଁ ବା ଅପରିପକ୍ସ ବିମର୍ଷତା ନାହିଁ।”” (୩) ନିଜକୁ ୟେତେ ଯାହା 
ଉପଚାର ଭିତରେ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ ଦିଗରେ ଯେଉଁ ବାଗରେ ଢୀବନ ବିତାଇଲେ ବି 'ମୃତ୍ୟୁବୈପ୍ରାଣୀନାଂ 
ଧ୍ୂବ”ଂକୁ ସେ ମାନିନେବାକୁ ବାଧ୍ୟା। ଏ ମୃତ୍ୟୁ ଦୈହିକ ବୋଲି ସେ ନିଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ଯୁ 
ନାହିଁ, ମୃତ୍ୟୁ ଅଛି ଖାଲି ହୃଦୟର ଅନ୍ଧାରରେ ଓ ଆଶାର ଅସମର୍ଥତାରେ।” ନିଜେ 
କୌଣସି ସମାଧାନ ବା ଉତ୍ତରରେ ପହଞ୍ଟବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି। ସେହି ମହାଶୂନ୍ଯ ବା 
ଭୂମାଠାରୁ ସବୁ ଉତ୍ତର ସବ୍ର ସମାଧାନ ମିଳିଯାଏ । ତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏଇ “ଦଗ୍୍‌ଧଭୂଖଣ୍ଡକୁ' 
ଶ୍ୟାମଳ କରିବାର କ୍ଷମତା ଓ ଦକ୍ଷତା ବି. ଆଉ କାହାର ନାହିଁ। (୪) କାବ୍ୟପୂରୂଷ 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ ସେତେବେଳେ ସେଠି ଆଉ କୌଣସି 
ଘଟଣା ନାହିଁ। କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ। କାରଣ ବି ନାହିଁ। 


“ତମେ ଦେଖାଯାଅ ( ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ) 
ନାନାରୂପେ, "କୌଣସି ରୂପର 

ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଯଦିଓ ନାହିଁ ବର୍ରମାନେ ଅବା ଭବିଷ୍ଯତେ, 
ପ୍ରତିରୂପ ଏଡ଼ିଦିଏ ତାହଲ୍ୟରେ ସମୟକୁ ଯାହା 
ବିନା ବାକ୍ଯବ୍ଯୟେ ବାଣ୍ଡିହୋଇଯାଏ ଅତୀତକାଳ ବା 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ re 


ବର୍ରମାନ ଢାଳ କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ କାଳର ଖୋପରେ। 
ଏଠାରେ କେବଳ ଅଛି ଗୋଟିଏ ସମୟ, 

ସେଥ୍‌ରେ ଢୀବନର ପରେ ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ କିମ୍ବା ମୃତ୍ଯୁ ପରେ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ନାହିଁ, ସବ ମିଶାମିଷି ସେହି 

ସମୟରେ, ଏବଂ ଯେବେ ସେ ସମୟ ସରିଯିବ କିଛି 
ନଥ୍‌୍ବ କେବଳ ଥ୍ବ ଅମାପ ଅନ୍ଧାର 

ପ୍ରାଣହୀନ ସମ୍ରଦ୍ର ଓ ପ୍ରାଣହୀନ ତରାଙ୍କ ଭିତରେ।” ' (୫ ) 


ତେଣୁ ଏଣିକି ଆଉ ଢୀବନଂମୃତ୍ଯୁ ଭିତରେ କିଏବା ଫରକ୍‌ ଆଣିବ! ଜୀବନ 
କିଏ ? ମୃତ୍ଯୁ କିଏ ୨ ଯେତେ ମନା କଲେବି କେବେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ପାରିବନି ସେ 
ଆସିବ ହିଁ ଆସିବ। ““ମେଘ ମନା ମାନେ ନାହିଁ/ଓଦା ଓଦା ନିଃଶ୍ରାସରେ ଡ଼ାକେ। 
/ବର୍ଷାର ଅତର ଲାଗି/ ମୋର ମୃତ୍ଯୁ ହଠାତ୍‌ ମହକେ।” (୬) ସମୟ ଭିତରେ ନିଜେ 
ସମୟ ପାଲଟି ଯିବାରେ ହିଁ ଆନନ୍ଦା। ସମୟ ନର ଭିତରେ ବବୁଡ଼ିକଭି ମରିବା ଅପେକ୍ଷା/ଭଲ 
ମୃତ୍ଯୁ ନାହିଁ! (୭) ତେଣୁ ମହାକାଳ (ସ୍ରୋତ ଯେବେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଖର) ସହିତ ଲୀନ 
ହୋଇଗଲେ ପରମ ତୃପ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 


ପାରମ୍ବରିକତାରେ ଶାଗୁଣା ହିଁ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ। ଏକ ହେୟ ନଗଣ୍୍ଯ ଓ ଅଶୂଭ 

ପକ୍ଷୀ। ଶାଗୁଣା” କବିତାରେ ଆମ୍ଭେ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ସମ୍ପକିତ ଦ୍ରୈତ ଚେତନାକୁ 
ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରୁ। ଗାଁ ମୁଣ୍ଡ ଡ଼ି ଗଛରେ ଶାଗୂଣାଟିଏ ବସିଛି। ତା” ଡୁର 
ଦୃଷ୍ଟି ସବୁରି ଉପରେ ପଡ଼ିଛି। ତା ଦୃଷ୍ଟି ଯେଉଁଠି ସରେ, ଏ ପୃଥ୍ବୀ ସରେ ସେଇଠାରେ! 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଏ। ଚୃମତଳୁ ମାଂସ ଝରିପଡ଼େ। ବିଲୁଆ କ୍ୂରକ୍ୂରଙ୍କ 
ଭିଡ଼ ଲାଗେ। ଚାରିଆଡ଼େ କାନ୍ଦଣା ଲହରୀ । ମୃତୁଯୁର କଳାଅନ୍ଧାର ଘୋଟି ସାରିଥାଏ। 
ପୁତ୍ରକୁ ପିତା ପଠାଇ ଦିଏ ଅନ୍ୟ ଏଇ ଅଜଣା ସ୍ଥଳକୁ। ସେଠି ବରଂ ଭରସ୍ ମରିଯାଉ। 
ସେଠି ଆତ୍ମା ସୁଖରେ ରହେ। ଏଠି: କିନ୍ତ ଏଇ ପାର୍ଥବ ଦ୍ରନିଆ ଭିତରେ କେବଳ 
ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖ ଓ ଝଡ଼/ “ଏଠାରେ /ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରଥମ ଚୋଟ ଆତ୍ମାରେ ବାଢେ ଓ/ଶରୀର 
ନିଷ୍କାଣ ହୁଏ ଅନେକ ଉରତ୍ତାରେ।”” (୮) ଏ ର୍ଗାକୁ ଛାଡ଼ିଯିବା ବେଳକୁ ଗଛର ଫୁଲ, 
ପକ୍ଷୀଙ୍କ କାକଳି, ଘନିଷ୍ଠ ଅନ୍ଧାରର ଉଜ୍ଵନ ତାରକା ଆଦି ମନକୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରନ୍ତି। 
ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ରେ ତାକୁ ବି ଏଠୁ ଯିବାକୁ ହେବ। ଏଠି ଜୀବନ କେବଳ ଡ଼ର ଭିତରେ 
ପହଁରି ଚାଲେ। ମୂୁଣ୍ଡପୋତି ଚାଲିବା” ଭିତରେ ତାର ପରାଧୀନତା ଓ ସନ୍ତାପ ତଥ 
ଦୂର୍ବଳତା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଏ। ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୂଣି କାବ୍ଯପୁରୁଷ ଏଇଠି 
ତ ରହି ମରିବାକୁ ଭଲପାଏ। ସେହି କଙ୍କାଳ, ମୁର୍ରଗାର ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମରିବାରେ 
ତୃପ୍ତିଥାଏ । 

“ଏଠାରେ ମରିବା କିନୁ ବହୁତ ଆରାମ। 

ମୂର୍ଦାରର ଚତୁହିଗେ ଅନୁର୍ବଚନୀୟ 

ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାନାଦି ପକ୍ଷୀଙ୍କ 

କାକଳିରେ ମୂଖରିତ ଗଗନ ପବନ। 

ସବୁ ତିକ୍ତ ସୁତ଼ିଭୁଲି ଦେବତା ମାନଙ୍କ 
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୮୨ ଚତୁର୍ଥ ପରିଳେଦ 


ଖେଳ ପଡ଼ିଆରୁ ବୋହି ଆସୁଥ୍‌ବା ନଇ ମାନଙ୍କର 
ଶୀତଳ ଜଳରେ ଅସ୍ଥି 
ନିସ୍ତାରର ଆନନ୍ଦେ ବିଭୋର।” (୯) 


ଏଠି ଶୀଗୁଣା ଆଉ ଅଶ୍ରଭ ଶକୂନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଦେହକୁ ଦେହାତୀତ କରିବାର ଓ 
ତନାକୁ ଉତ୍ତାନପାଦ କରିବାର ଏକ ସୂତ୍ରଧର । 


ଏହି ଚେତନାର ଆଉ ଏକ ସଫଳ କବିତା ‘ଧୀବର'। ଏ ଧୀବର “କାଳରୂପେଣ” 

ନାଆ ବାହୁଛି। ଆମେ ଯେଉଁମାନେ ନୋଳିଆ ଘରୁ ବାହାରି ଆସିଛୁ ସମୁଦ୍ରକୁ ଘରେ 
କହିନୁ ଯେ ସମୁଦ୍ରରୁ ଫେରିଲା ବେଳକୁ ଆମର ଦେହରେ ନୂଆ ପରାକ୍ରମ ଥ୍ବ ଏବଂ 
ପୂନର୍ଜୀବନର ସ୍ପଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ବି ଥ୍ବ। ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ବଡ଼ ସମାନକ (ାvel6୮) । 
ଖଟିଖ୍‌ଆ ଅକ୍ଷିତ ମଣିଷ ଓ ସମ୍ଭାତ୍ତ ମାନବ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ ଭାବରେ ଡ଼ରାଇଦିଏ। 
ସମୂଦ୍ . ଯବି ` ଆମକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦିଏ ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ଆମର ଦମ୍ଭିଲାପଣରେ କ୍ଷତି 
ହେବନି; ଜରଣ ମହାକାଳ ଭିତରେ ମିଶିଯିବାଟା ହିଁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଭାବ। ଭଗବତ୍ଗୀତାର 
କାଳଚ୍େତନା ସହିତ ଏହା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାଦୃଶ୍ୟ ବହନ କରିଥାଏ - 

“ କାଳୋସସ୍ଟି ଲୋକକ୍ଷୟ କୃତ୍‌ ପ୍ରବୃଦ୍ଧୋ ଲୋକାନ୍‌ ସମାହଉୁଁମିହ ପ୍ରବୃତ୍ତଃ !” 

““ସମୂଦଧ ଗଢ୍ଚିଲାବେଳେ ପ୍ରତି ହୃଦୟରେ 

ଆତଙ୍କ ଉପୁଜେ, ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି 

ସମୂଦ୍ରର ଭଲଗୁଣ-ବିନା ବାଛବିଚାରରେ ନିର୍ଦପ ହେବା ଓ 

ସଭିଙ୍କୁ ଡ଼ରାଇଦେବା ସମାନ ଭାବରେ 

ଯାହାଙ୍କର ପିତାମାତା ଆଜୀବନ ଭରଣ ପୋଷଣ 

ଧନ୍ଦାରେ ସନ୍ଧଳି ହେଲେ ଏବଂ ଯାହାଙ୍କର 

ଧାରଣା ଯେ ତାଙ୍କ ରକ୍ତ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ, 

ସମସ୍ତେ ସମାନ ଭାବେ ଆତଙ୍କିତ। ସମୂଦ୍ର ଆମକୁ 

ଯଦି .ଧୂଂସ କରିଦିଏ ତା ହେଲେବି ଆମେ ଛୋଟଲୋକ 

ବୋଲି ସେ ଭାବିବ ନାହିଁ, ଆମ ପିଲାକ ବିଲାଙ୍କ ପାଇଁ 

କେଡ଼େ ବଡ଼ ଏକଥା ଟିକକ !””( ୧୦) 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଠିତ ମୃତ୍ୟୁର ସାମ୍ୟଭାବ ତୁଳନୀୟ । 


“ନ ତଦସ୍ତୀହ ଯଦୟଂ କାଳଃ ସକଳଘସ୍ରଃ। 
ଗ୍ରସତେ ତଜଗଜ୍ଜୀତଂ ପାଥୋଃବ୍‌ଧେରିବ ବାଡ଼ବଃ”” 4+ + 
ଯେ ରମ୍ୟା ଯେ ଶଭାରମ୍ଭୀ ସୁମେରୂଗୁରବୋଃପି ଯେ, 
କାଳେନ ବିନିଗୀର୍ଣ୍ଣାସ୍ତେ ଗରୂଡ଼ନେବ ପନ୍ନଗାଃ”  ( ୧୧) 

ଢବି ଥୋମାସ୍‌ ଗ୍ରେ' କହି ରଖନ୍ତି- 
“The boast of heraldry, the pomp of power, 
And all that beauty, all that weatth e'er gave, 


Awaits alike:th’ inevitable hour. 
The paths of glory lead but to the grave." ( e 9) 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ୮୩ 


“ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ସବ୍ର ଭାଷାକୁ ମିଥ୍ୟା ମଣିଛି। ଭାଷା ସମୟକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି। “ଭାଷା ମିଛ କଥାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀନ ସମୟ କିଛି ନୁହେଁ -¬ ମୋର ଏବଂ 
ଭଗବାନଙ୍କର /ମିଛ ସମ୍ପର୍କର ଷଡ଼ରତୁ ଅନୁଯାୟୀ/ଛଅଟି ଅଧ୍ୟାୟ ଏକ ଅଲେଖା ବହିର” ( ୧୩) 
ଜୀବନର ଶେଷ ବର୍ଷ ପରେ ପୂଣି ତା' ପାଖକୁ ବର୍ଷା ଓହ୍ଲେଇ ଆସୁଛି। ଶୁଖୁଲା 
ଭୂଇଁକି ଓଦା କରିଦେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି। ପୁଣି ସେ ବାରମ୍ବାର କାମନାକୂ ଭେଟ୍‌ଛି। 
ସମୟକୁ ଭେଟୁଛି। “ମୁଁ ଖାଲି କାମନାଟିଏ, ମୋ ମୃତ୍ଯୁ ସହିତ/ବାରମ୍ଭାର ଆକ୍ଷି 
ମିଳାଉଛି।” ( ୧୪) ସେ କାହାର ଅଲଂଘ୍ୟ ଇସାରାକୁ ବାରି ପାରନ୍ତି । ଶାରୀରିକ ଅସହାୟତା 
ସର୍ବେ ସେ ସେଠାକୁ ନୟାନ୍ତ ହୋଇ ଦୌଡ଼ି ଚ଼ାଲିଛନ୍ତି। “ମୁଁ ତାକୁ ଭେଟିବା ଲାଗି 
ଦଉଡୁଛି, ସେ ଡ଼ାକ ନିଶ୍ଚୟ / ଆମ୍ମହତ୍ୟା ପରି ଏକ ସମ୍ଭଦାୟ ବୋଧଗମ୍ୟତାର।ଂ” ( ୧୫) 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କମବଡ଼ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ନଥୁଲା ! ସାରା ଢୀବନ ଘୁଷ୍ଣରି ଘୁଷ୍ଣରି ଚାଲୁଥ୍୍‌ବା ଜାନୁଭଗ୍ନ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କାହାର ଡ଼ାକରା ଶୁଣି ଥରି ଉଠିଲାଣି। ମାନସୀ ବା ପ୍ରଣୟ ଠାରୁ ଆଉରି 
କିଛି ପୂରାତନ ଅଥଚ ନିତ୍ଯନୂତନ ବସ୍ତୁର ସେ ସନ୍ଧାନ ପାଏ, ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଚନାର ଆଦ୍ଯ 
ଝଙ୍କାର ଭିତରେ। ସେ ସେଥ୍‌ରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବ! 

“ମୁଁ ବୁଝୁଛି ଆଉ କିଛି ଅଛି ଯାହା ଅଟେ 

ତମ ପ୍ରେମ ଅପେକ୍ଷା ପୁରୁଣା, 

ମୁଁ ବୁଝୁହି ଆଉ କିଛି ଅଛି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 

ପୃଥ୍ବୀ ସର୍ଜନା ଆର୍ଗୁଥ୍ବା ବାଦ୍ୟ ଧୂନି ଶୁଣିଶୁଣି 

ମୁଁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବି, ମୋ ନିସ୍ତେଜ ଦେହ 

ମରୁଭୂମି ହୋଇଯିବ, କାଠ କୋଇଲା ଓ /ସ୍ତବ୍ଧତା ଓ ଖରାଦିନ 
ବାସୁଥ୍ବା ହାତ ମୋ ଆକ୍ଷିରୁ/ ପୋଛିଦେବ ସବୃଯାକ: ଲୁହ ( ୧୬) 

କବି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର ମଧ୍ଯ ସେହି ଅନନ୍ତର ଡ଼ାଜରା ଶୁଣି ବିହ଼ୂଳିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ଧର୍ମ ପ୍ରବଳ । ସେଥ୍‌ରେ ଅରୂପ, ଅସୀମର 
ରହସ୍ୟମୟ ରୂପଧ୍ୟାନ ଅଛି। ଝଡ଼ରାତିରେ ଗଭୀର ନଦୀ, ଗହନ ବନ, ବହଳ ଅନ୍ଧକାର 
ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରାଣର ସଖା କ୍ରମାଗତ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସୁଛତ୍ି। ଏ ନଦୀ ସୁଦୂରର 
କେଉଁ ନଦୀ ? ଏଇ ଗହନ ବନ କେଉଁ ବନ ? 

“ଆଜ୍‌ ଝଡ଼େର ରାତେ ତୋମାର ଅଭିସାର 
ପରାନ୍‌ ସଖା ବନ୍ଧୁହେ ଆମାର ! + + 
ସୁଦୂର୍‌ କୋନ ନଦୀର ପାରେ 

ଗହନ କୋନ ବନେର୍‌ଧାରେ 

ଗଭୀକୋନ ଅଂଧକାରେ 

ହତେଛୋ ତୁମି ପାର୍‌ 

ପରାନ୍‌ ସଖା ବନ୍ଧ ହେ ଆମାର।”” ( ୧୭) 


କିନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ହାତରେ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ। ସ୍ବପ୍ନରେ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟଙ୍କୁ ଦେଖତ୍ତି। ଅଥଚ଼ 
ଉଠିନନ ଯଖନ ତଖନ ଗିୟାଛଚ଼ଲେ।” ଏହି ପ୍ରାଣପ୍ରତିମ ପ୍ରିୟତମ ଦେବତା ହିଁ ମୃତ୍ଯୁ, 
ଜୀବନସାରା ସେ ତାକୁ ଖୋଜିଛତ୍ତି। ଉଲ୍ଲସିତ ପ୍ରାଣ ଶଙ୍ୌୋଳୂଛି। “ମରଣ ତୁହୁଁ ମମ 
ଶାମ ସମାନ୍‌।” ଶ୍ୟାମ ଆସୁନି। ବିରହିଣୀ ରାଧ୍କା ଜୀବନସାରା ପ୍ରତୀକ୍ଷିତା। 
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re ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


କବି 'ରମାକାତ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
“ସପ୍ତମରତୁ', “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ଓ ଶ୍ରୀରାଧା'ର ପ୍ରାୟ ସମଗ୍ର କାବ୍ଯ ଚ୍େତନାରୁ ଏହାର 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


“ଜୀବନ ଗୋଟାକ ଯାକ 

କଟିଗଲା ଏପରି ଭାବରେ, 

ବର୍ରମାନ ଆଖୁମୋର କ୍ଲାନ୍ତ ଚାହିଁ ଚାହିଁ 

ତମେ କାଳେ ଆସୁଥ୍‌ବ ତାରାଙ୍କ ଭିତରେ, 

କାନରେ ନଥୁଲା ନିଦ ଚାହିଁଚାହିଁ ତମ 

ଆସିବା ଆଗର ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟଧ୍ୂନି ଶୁଭ୍ତେ, 

ମୋ ଅଚ୍ଚସ୍ର ଶଙ୍ଦଙ୍କୁ ମୁଁ କଲି ପରିଣତ 

ଫ୍ରଲରେ ଯେହେତୁ ଚୂମା ନେଲାବେଳେ ନେବ 

ଶରତ ରତ଼ର ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ଅମୃତ।”” ( ୧୮) 
ସମସାମୟିକ କବି ସୀତାକାତ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଠିକ ସେମିତି ବଗିଚାରେ (ଦେହ) ବସି ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛଚ୍ତି। କାଳେ ବନ୍ଧୁ ବିଳମ୍ବ ହେଲେ ବି ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଇ ପାରନତ୍ତି। ‹ ଶଙ୍ୋଳିବା 
ଭିତରେ କି ଆବେଗର ସମ୍ଭାବନା ଓ ଶିହରଣ ରହୁଛି: 

““ ମୁଁ ତୂମ ଅପେକ୍ଷାକରେ ବସି ବସି ବଗିଚାରେ 

କାଳେ ତୂମେ ଆସୁଥ୍ବ ଫାଇଭ୍‌ ଡ଼ାଉନ୍‌ କିମ୍ବା 

ବସ ଧରି ଓ ଏଇନେ ପହଞ୍ବ ଚାଲି ଚାଲି 

କିମ୍ଭା ରିକ୍ସା ଟିଂଟିଂ କରି ଆସି ଛିଡ଼ାହେବ 

ଫାଟକ ସାମ୍ପାରେ । ହଠାତ୍‌ ଡ଼ାକ ଶୁଭିବ, 

“ଭଲ ଅଛ ସୀତାକାନ୍ତ, ବହୁଦିନ ପରେ ଆଜି ଦେଖା” । 

ହେ ଅତିଥ୍‌, ହେ ମୋର ବିଶାଳତମ ଅସହ୍ୟ ବେଦନା 

ହେ ମୋ' ପ୍ରାଣ ସଖା।” (୧୯) 


‘ଆତ୍ମୀୟତାର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ” କବିତାଟି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ। 
“ଓଲଟ ବୃକ୍ଷେ ଖେଳୁଛି ଲୋଟଣୀ ପାରାଂ ପରି ଏଠି ମଧ୍ୟ ଚୃଢ଼େଇଟିକୁ ତିନୋଟି କୃଟାରେ 
ତିଆରି ବସା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାୟିକ ତ୍ରିକାଳରୁ ତାକୁ କାଳାତୀତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯିବାକୁ ହେବ। 
ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅବସ୍ଥା ହିଁ ସପ୍ତମରତୂ। ଏହି ଆଲୋକ ହିଁ ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର। ଏଇ 
ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାରେ ମହାନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି। ପ୍ରେମର କୁହୁକ ସ୍ତର୍ଶରେ ମୃତ୍ୟୁ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଏ। 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ବିଚ୍ଛେଦର ସବୁ ଜୃଳନ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଏ। ଜୀବନର ଦହନ 
ପ୍ରସମିତ ହୋଇଯାଏ ଏଇଠି ଅଲୌକିକ ଭାବେ। 


mae ~~ 


““ ଯାଆରେ ଚଢ଼େଇ ଯାଆ / ତିନିଟି କୁଟାରେ /ତିଆରି ବସାରୁ ଉଡ଼ି 
ଗଛପତ୍ର ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶରେ। /ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ ତୋ/କାନର ଝୁମ୍ରକା 
ନିଶ୍ଚଳ ପବନେ ଉଦ୍/ତୋ ଉଡ଼ନ୍ତା ନାଆର ପତାକା। 
ତୋ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡେ ବର୍ଷମାସ/ଦିନ ମାନଙ୍କର 

ଯାଆ ଆସ ବନ୍ଦ ହେଉ, /ତୋ ଉଡ଼ିବା ହେଉ ଫେରିବାର 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ୮୫ 
ମହାସୁଖ, /ତୁ କାହାର ନୋହୃ/କିଛି ନୁହେଁ ତୋର, 

ତୁ କେବଳ /ନିର୍ମାୟା ଚ଼ଢ଼େଇଟିଏ + + + 

ପଲଙ୍କ ଉପରୂ/ ଯୁଗଯୂଗ ଚାହିଁଥ୍ବା ବିଦେହୀ ସୁନ୍ଦରୀ 

ତୋ” ଭାଗ୍ୟକୁ ଟେକି ଆଣୁ/ଅସଂଖ୍ୟ ଜନ୍ମରୁ ଏବଂ 

ଅସଂଖ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁରୁ” ( ୨୦) 


“ଶ୍ରୀରାଧାଂରେ ତ ମୃତ୍ଯୁଭୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅପସାରିତ। ଲୌକିକତା ଭିତରେ ସେହି 
ଅତୀନ୍ଦିୟ ରାଜ୍ୟର ଅଲୌକିକ ରୂପଚ଼ିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି। ଏଠି ସାଧାରଣ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ 
ସେ ଆଦୌ କଡ଼ିତ ନୃହେଁ। ମୃତ୍ୟଯୁକୁ ଅତିକ୍ରମି ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ସାରିଲା ପରେ 
ଆଉ କେଉଁ ଭୟ? ‘Only through time time is Conquered.’ “ମୁଁ 
କିପରି ବ୍ରଝାନ୍ତି ମୋ ନିଜକୁ ଯେ ମୁଁ ନୁହେଁ/ଏକାକାର ମୋ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ?”' ( ୨୧) 


ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ “ଶ୍ରୀରାଧା'କୁ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ ଗଲେ ଆମେ 
ତତ୍ଵ କୁ ବାଦ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସମ୍ପୂର୍ଣତରାବେ ଦେଇପାରୁ ନାହୁଁ। ପ୍ରକୃତି-ପୁରୁଷର ଯେଉଁ 
ମିଳନ ଆକଜାଙ୍‌କ୍ଷା ବା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଆତ୍ମା-ପରମାମ୍ବାର ଯେଉଁ ମହାମିଳନ ତାକୁ ସାଧାରଣ 
ଗଣ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ବୈଷ୍ଣବ ସାଧକମାନେ ମାନବୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ 
ଆଧାର କରିଛତନ୍ତି। ରାଧା ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ। “ତଥାପି ସେହି ମୋହନବଂଶୀର 
ଉଚ୍ଚାଟନରେ ରାଧା ବାଇ ହୋଇ ଉଠରଚି। ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଯମୁନା ତଟକୁ ବା ସମୟତୀରକୁ 
ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ସେଇ ଅଲଂଘ୍ଯ ଇସାରାକୁ ଫାଙ୍କି ଦେବାରେ କାହାର ବା ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଅଛି ? ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧୀ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ନାରୀଟିଏ ହେଲେ ବି ସେ ଅସାଧାରଣ 
ଜଣା ପଡ଼ତ୍ତି। ଏଇଠି କବିର ଭାଷା ଆଉ ସମର୍ଥ ହୁଏନି ଶ୍ରୀରାଧାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ 
ଦେବାକୁ। ଯୁଗଯୁଗ ପାଇଁ କବିର ଏଇ ଅଭାବବୋଧ ରହି ଆସିଛି। ଏଇ. ଅନନ୍ତ ମହା 
ଅଭାବ ଭିତରେ ସେ ରାଧାଙ୍କୁ ସେହି ଦେବୀ ସ୍ତରରେ ଛାଡ଼ିଦିଅନି। 


ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ଶ୍ରୀରାଧୀ ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଠି ଆଭାସ ମାତ୍ର ଦିଆଗଲା । 


ପାଦଟୀକା. 
୧. What the Thunder said- The Waste Land- Eliot 
୨. ମୃତ୍ଯୁଲୋକରେ ରତ ସପ୍ତମ- ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ- ପୃ ୧୭-୧୮ 
୩. ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ଯତ- ସପ୍ତମ ରତୁ- ପୃ ୫୮ 
୪. ଶିଷ୍ଟାଚାର ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୫ 
୫. ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୦ 
୬. ମେଘ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୫ 
୭. ବୃୁଡ଼ିମରିବା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୩ 
୮. ଶାଗୁଣା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୧ 
୯. ଶାଗୁଣା- ତତ୍ରେବ- ପୃ ୮୨ 
୧୦. ଧ୍ୀବର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୯୨ 
୧୧. ଯୋଗବାଷିଷ୍ଠ ରାମାୟଣ- ୨୩/୪୮ 
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୮୬ 


୧୨. 
୧୩. 


୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
୧୯. 
9୦0. 
୨୧. 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଳେଦ 


Elegy written in a country churchyanrd -Thomas gray. 


ସମ୍ବନ୍ଧ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ପୃ ୨୪ 

୧୪. ଅରଘଙ୍ୟ ଇସାର'- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୯ 
ତତ୍ରୈବ 

ଗୋଟିଏ ସମ୍ବନ୍ଧ ଶେଷେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୭୧ 
ଗ୍ରୀତାଞ୍ଜଳି- ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର 


ଗୋଟିଏ ସମ୍ବନ୍ଧ ଶେଷେ - ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୭୦ 
ବଗିଚା- ଶବ୍ଦର ଆକାଶ- ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର- ପୃ ୧୨ 
ଆତ୍ମୀୟତାର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟଓ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ପୃ ୭୩-୭୪ 


ଶ୍ରୀରାଧା- ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ପୃ ୫୮ 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସମାଜ ସଚେତନତା 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଯେ କୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ପାରିବେ ଯେ କବି ଶ୍ରୀ ରଥ ଜଃ୍ଣ ବିପ୍ଳବୀ କବି ନୃହନ୍ତି। କବି ରବି ସିଂଙ୍କ 
ପରି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ତ୍ୂଳନ୍ତ ଓ ଦୃଦ୍ତ ସ୍ଵରର ଝଙ୍କାର ନାହିଁ ବରଂ କବି ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଏକ ଶାଣିତ ପ୍ରଚ୍ୁନ ବ୍ଯଟ୍ଗାତ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି। ଗଡ଼ଜ୍ଚାତି 
ଜଙ୍ଗଲରେ ବାଟୋଇର କଲିଚଚାରେ ନିଆଁ ଢାଳ୍ତି ଦେଉଥ୍ବା ଓ ସମଗ୍ର ଉପତ୍ଯକାକୁ ପ୍ରକମ୍ଭିତ 
କରୂଥ୍‌ବା ବାଘଟି ଆଜି ' ସର୍କସ ପାଟିରେ ଖେଳ ଦେଖାଇ ପେଟ ପୋଷରଛି। ଏଇ ହେଉଛି 
ତାର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟୟ ଆଜି ଯେ ୍ରାଜେନ୍ଦ୍ରାସନେ କାଲି ସେ ଫକୀର।” ସରଳ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଢୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଖି ପାଇଁ ଏ ସମାଜ ସ୍ଥାନ ଦେଇନି। ତାର ସରଳତା 
ଓ ନିରୀହତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେ ହୁଏ ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ। ଜୀବନର ସବୁକିଛି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସବୁକିଛି ସଫଳତା ସେଠି ହୁଏ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଢୀବନ ବଗିଚାରୁ 
ପୁଲକ ଚିପୁଡ଼ି କୁସୁମ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ପାନ କରନ୍ତି ସେମାନେ ହିଁ ସମାଜର ପୂଢ୍ଯ। ସେମାନେ 
ହିଁ ମହାପୁରୂଷ। ସେଅଥ୍ପାଇଁ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ଆଉ ସତ୍ଯପଥରେ ବିବେକକୂ ନେଇ ବଞ୍ଚୁବାକୁ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ। ତା” ମନ ଭିତରେ ଭୀଷଣ ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧ। “ମୁଁ ଏକ ପ୍ରେତାମ୍ମା ଖାଲି, 
ଦେହମନେ ଢଳେ ମୋର ଅଗ୍ନିର ହୃତାଶ/ ମିଛର ସାଗରେ ଯଦି ଡୂବେ ମୁହିଁ କେଜାଣି 
ବା ପାଇବି ଉଶ୍ବାସ।”” ( ୧) ଏଣିକି ତାର ସରଳତା, ସତ୍ୟତା ଓ ବିବେକର ଶବକୁ 
କାନ୍ଧରେ ବୋହି ସେ ଚାଲିଵବ। ଅନେକ ବେତ୍ରାଘାତ, ଅନେକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଲା ପରେ 
ଏ ସମାଜ ପ୍ରତି ତାର ଆସିଛି ଅବିଶ୍ବାସ ତେଣୁ ସେ ନିଜ ଉପରେ ହିଁ ଦାଉ ସାଧ୍‌ 
ଚାଲିଛି। ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉଛି। ଆଉ .ଏଢ ନୂଆ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ଆଣ୍ୁଛି। 

ଜୀବନ ଯାଇଚି ହଜି, ଆଜିଠାରୁ ଜନ୍ମନେବ ପ୍ରଶସ୍ତିଂଗାୟକ 
ମିଛ ପାଇଁ ଗାଇଯିବ କୋଟିକୋଟି ସ୍ତୃତିଗାଥା, ନୂଆ ରାମାୟଣ, 
ନ ଦେଖୁବା ଲୋକେ ଦେଖ, 

ଢୀବନର ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ। ”? ( ୨) 


“ଘଣ୍ଟା? କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଚେତନା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ଏଠି ଜୀବନର 
ଉର୍ବର କ୍ଷେତରେ ଆଉ ଜଣେ ଢୁଆଳି ଯୋଚ଼େ। ମଣିଷ ଛାତିରେ ଫସଇଁ ଫଳାଇ 
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BF ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଅନ୍ଯ କୋଠିକୁ ତାକ୍ୂ ବୋହି ନିଏ। ଚନ୍ଦ୍ରା ବେହେରାଣୀ ଘର ତୋଳିଥୂଲା। ବିବାହ 
କରିଥ୍ଲା। ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁରକୁ ଆଦରି ନେଇ ପତିପରାୟଣା ନାରୀଟିଏ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା। 
କିନ୍ଧ ତା” ଢୀବନରେ ଝଡ଼ ଆସେ। ଅଭାବ ଅନାଟନ ଭିତରେ ସ୍ଵାମୀ ରୋଗାଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇ ଅକାଳରେ ଚାଲିଗଲଂ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଆଉ କଂଣ ବା ଚାରା ଥୁଲା? ପେଟ 
ପୋଷିବା ପାଇଁ ସେ ହେଳା ପଣ୍ଯ ଦ୍ରବ୍ଯ। ଏଣିକି ସେ ତା'ର ଅଧାମେଲା ଦରଜା 
ଫାଙ୍କରେ ଚାହିଁ ବସେ। କାଚ଼ଭଙ୍ଗା କଳାଲଣ୍ତଠନର ବତୀକୂ କମାଇ ନିଜକୁ ତା'ରି ଭିତରେ 
ବିକିଦିଏ ରାତିକ ପାଇଁ। ସେ ମଧ୍ୟ, ““ରାତିର ଖାଟେଣୀ .ଘରେ -ସହରର କୋହଳ 
ସକାଳେ/ଦିହର ଦରଜ ମାରେ ଶୁଣ୍ଠି ଆଉ ଗରମ ପାଣିରେ।” (୩) ଜୀବନର କରର 
ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ତାକୁ ବଞ୍ବାକୁ ପଡ଼େ। ସେତେବେଳେ ଧନିକର ଅଜଗରୀ ଆଶ୍ଵେଷରେ 
ତାର ଅନୁଭୁତି ମରିଯାଏ।ଚୂମ୍ବଭନର ଚାବ୍ରକଂରେ ଜୀବନ ଛାଡ଼ିଯାଏ। ଝାଳର ଗନ୍ଧରେ 
ସମସ୍ତ ଚେତନା ଲୁପ୍ତ ହୁଏ। ଏଠି ଦେହର କ୍ଷୁଧା ନାହିଁ। କାମନାର ପରିତୃପ୍ତିଝ ପାଇଁ 
ଆବେଗ ନାହିଁ। ଖାଲି ପେଟର କ୍ଷୁଧା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ମାଧ୍ୟମ ମାତ୍ର। ଅବଲମ୍ବନ 
କେବଳ। ପ୍ରଥମ ମଧୂରାତ୍ରିର ସତି ଦ଼ାରୀ ସେ ବେଳେବେଳେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ମୃତ ପତିଙ୍କର 
ଶେଷ କେତୋଟି ପଦକୁ ଏବେବି ମୂନେ ରଖୁଛି: 

“ମନୋ ଛାତି ଛୁଇଁ ତୂ କହ, ମୁଁ ଯଦି ମରିବି ତେବେ 

ତୁ କାହାକୁ ଦରତୀଅ ହବନି, 

ତତେ ନେଇ ଆଉ କାହା ସାଥେ ମୋର ହବା ଭାଗୁଆଳ 

ଦିହରେ ଯିବନି ଜମା ପ୍ରେତଲୋକେ ଥୁଲେ ବି ମୁଁ ତୋର 

ମୁଁ ତୋତେ ପାଇଛି କେତେ ଭଲ 

ତାହା ଜାଣିଚି କେବଳ 
ଆକାଶ ଉପରେ ଦିଅଁ, ଦିନରାତି ଘଟଣ ଯାହାର।”” (୪) 


ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ କମ ଅନୁତପ୍ତା ନୁହେଁ! କମଳା, ଚମ୍ପା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାର ବ୍ଯବସାୟ ଏକ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରା ଏଇ ଦିଗରୁ ଭିନ୍ନ। . (କମଳା ବା ଚମ୍ପାର ଢୀବନ ଇତିହାସ କିଏ 


ବା ଦେଖ୍‌ଛି ?) ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ କଳ୍ପନା ଆଦର୍ଶ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ସ୍ଥାନ ନଥାଏ। | 


““ଢୀବନର ଚକ୍ର ଘୂରେ, ଘୂର୍ଣ୍ଣନରେ ପେଷିହୁଏ ହୃଦୟ 

ଓ ବିବେକ ଆଦର୍ଶ 

ଜୀଇଁବାଟା ବୋଧହୁଏ ଢୀବନରେ ସବ୍ରଠାରୁ ସତ, 

ତା'ଠାରୁ ବି ସତ ବୋଧେ ଆଦର୍ଶର ହତ୍ୟା ଆଉ ବିବେକର 

ମୃତ୍ୟୁର କାହାଣୀ 

ସେଥ୍ପାଇଁ ଗଲାନି କିମ୍ପା ୨ ଏ ଗ୍ଲାନିର ପରିଣାମ ଖାଲି 

ତିଳେ ତିଳେ ଅନ୍ତର୍ଦାହ ସାବଧାନ ଚନ୍ଦ୍ରାବେହେରାଣୀ”। ( ୫) 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ଆତି ମଣିଷ ଆଶାହତ। ଜୀବନରେ କୌଣସି ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା 

ନାହିଁ। ଏ ସମାଜ ତା” ଢୀବନର ସକଳ ପେଇବତାକୁ ହତ୍ଯା କରିଛି। କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର 
ମୁଣ୍ଡିମାରି ଏକ ବିରାଟ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲେବି ଏ ଜାତି ଧରମାକୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୮୯ 


କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରେ। ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ। ଗଜଲ୍‌ ଗାଇବାର 
ମାନସିକତା `ନାହିଁ। ମଲ୍ଲୀଫ୍ଲଲର ସୁଗନ୍ଧିରେ ବିମୋହିତ ହେବାର ଯାଥାର୍ଥ୍ଯ ନାହିଁ। ଫଳତଃ 
କାବ୍ୟପୁରୂୁଷ ଏଠି ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରୁଛି। ଚନ୍ଦ୍ରା ବେହେରାଣୀ ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ଆଦରି 
ନେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଧର୍ମପଦ ଆମ୍ମହତ୍ଯୟା କରେ। ( ୧୦) ଏକ ଦିଗରେ ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାସ୍ତବତା । 


ମାଳତୀ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାର ଭିତରେ ବଞ୍ଟୁଛି। ଚାରିବର୍ଷ ହେବ ସ୍ଵାମୀ ଏକମାତ୍ର 
ଶିଶୂପୂତ୍ର କୁନିକୁ ଛାଡ଼ି ଚଟକଳକୁ ଚାଲିଯାଇଛି। ମାଳତୀର ବର୍ଷ ବର୍ଷର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସତ୍ତେ 
ସେ ଆଉ ଫେରି ନାହିଁ। ସେ ଦେହ ଆଉ ମନରେ ଜଳ୍ମଚଛି। କେତେ ଆଶାୟୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଚାହିଁ ରହିଛି ତାକୁ। ଚାଉଳ ତଉଲେ ଧାର ଆଣିଛି ବୋଲି ‘ଘଇତା ଖାଇ” ବୋଲି 
ପଡ଼ୋଶିନୀ ଗାଳିଦିଏ । କରଜ ଶୁଝିବା ପାଇଁ ଜମିଡ଼ିହ ମୂକ୍ରଳାଇବା ଲାଗି ସ୍ବାମୀ ହୋଇଛି 
ଘରନଡ଼ା। ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ ହେଉଛି ଅନୈତିକ ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ । 
ମାଳତୀ ମନରେ ଅଭିମାନ। ତା'ର ଧନସମ୍ଭରି ଟଙ୍କା ଦରକାର ନାହିଁ, ମାତ୍ର ମୁଁ 
ପାଇଚି ଭଲ, ତମେ କଂଣ ତାହା ବ୍ରଝିବନି ?? (୭) 


ଇହକାଳରେ ଚିରନ୍ତନ କଳିତ ଜୀବନକୁ ସେ କାମନା କରେନି। ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ଯେହେତୁ ସେ ବଞ୍ଚିଛି, ତେଣୁ ଏଇ ଲୋକରେ ସେ ଦୁଃଖ ହେଉ ବା ସୁଖ 
ହେଉ ତାର ପରିଣତି ଚାହେଁ। 


“ମୁଁ ଘୃଣା କରୁଚ଼ି ଏକ ବିରଚ୍ତନ ଅସ୍ଥିତ୍ସ। ଯଦି ମୁଁ 

ପାପ କିଛି କରିଅଛି, ଫଳତାର ମିଳୁ ଏ ଢୀବନେ।”' (୮) 
ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ଜୀବନସାରା ଆଦର୍ଶକୁ ଲଦି ଚାଲିଛି। ଜୀବନ ଭିତରେ ସବ୍ରକିଛି ସେ ଛାଡ଼ି 
ଆସିଛି। ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଘର, ବଉଳଜପାଟ, ମାତୃତ୍ ପ୍ରେମ, ତା' ଢୀବନରେ ଆସିନି। 
ଏକ ବନ୍ଧ୍ୟା ଧୂସର ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ଖାଲି ସେହି ତଥାକଥ୍ତ ସତ୍ଯ, ନୀତିକୁ 
“ଧରି ଚାଲିଛି। ଏହାରି ଭିତରେ ତାଂ ଢୀବନର ଦୀପ ଲିଭିଛି ସତ କିନ୍ଛଧ ବାସ୍ତବ ଜଢୀବନଟିଏ 
ପାଇଁ ସେ ଢି ନୀରବ ବ୍ଯାକୂଳତା .ପ୍ରକାଶ ନ କରିଛି । ( ୯) ଭିକାରୁଣୀର . ବରାନୁଗମନ”' 
କବିତାଟି କବିର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦରଦୀ ମନୋଭାବର ସୂଚନା ବହନ କରିଥାଏ। 
ଭିକାରୁଣୀଟିଏ ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇଛି। ବେକରେ ମହମହ ବାସୁଥ୍‌ବା ଭାସ୍ପରମାଳା, 
କପାଳରେ ଚନ୍ଦନ-ସିନ୍ଦୁରଂ ଲେଖ୍‌ ଗାଡ଼ି ଭିତରେ ମହା ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଯାଉଛି ବର। ସେ 
ବା କେତେକାଳ ଆଉ ଏ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଦେଖୁପାରିବ? “ମୁଁ ତ ମାଆ ଏପରି ଛୁଆର/ମୋ 
ନାରୀତ୍ ଝୁଲୁଅଛି କାଗଜର ସ୍ତନ ଦ୍ରଇଟିରେ”” ( ୧୦) ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ ଗାଡ଼ି ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ଗଲ୍ଲାଣି। କାକର ପଡୁଛି । ଥଣ୍ଡା ପବନ ବହୁଛି। ତାକୁ ପୂଣି ହାତ ପତେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ସେ ନାରୀଟିଏ। ଢୀବନରେ ତା'ର ଅଧା ଭୋକ ଓ ଶୋଷର ଜ୍ବାଳା ରହିଛି। ପବନ 
ତାଂ କାନ ପାଖରେ ଅସଭ୍ଯ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ତୋଳେ। ଦେହର ଶୁଖ୍ଲା ନଇରେ ହଠାତ୍‌ 
ଉଷ୍ମ ବନ୍ଯା ବହିଯାଏ। ସ୍ଵପ୍ନମାନେ ମରାମତ୍‌ ହୋଇ କଅଁଳି ଉଠନ୍ତି। ସେ ଆଉ ଦୁଆର 
ବନ୍ଧ ଟପି ପାରେନା। ବାସ୍ତବତାକୁ ପୁଣି ସେ ଫେରି ଆସେ। “ତାପରେ ମୋ ଶେଯ 
କାଗଜ ପାଲଟି ଗଲା।”' ( ୧୧) | 
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ଚନ୍ଦରା ବେହେରାଣୀ ପଫେଟପାଇଁ ଦେହବିକି ଚଳୁଥ୍‌ଲା ବେଳେ ମାଳତୀ ସ୍ବାମୀର 
ଆଗମନ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତା; ମାଷ୍ଟ୍ରୀଣୀ କେବଳ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଧରି ଧରି 
ଚାଲୁଥ୍ଲାବେଳେ ମାଧବୀ କିଚୁ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିନେବାରେ ଆଶାୟୀ। 


“ମାଧବୀକୁ ହେଲା ଆଜି ଛତିଶ, ଆଜି ମାଧବୀର 

ହୃଦୟ ବ୍ୟାକୂଳ ହୁଏ ଏପରି ଚିନ୍ତାରେ 

ଯାହାର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ।”” ( ୧୨) 
ଛତିଶ ବର୍ଷରେ ପଦାର୍ଘଣ କଲେବି ବାରଶ୍ତା ଖଣ୍ଡକୁ ଆଉଜି ସେ ପିଲାଙ୍କ ପରି ଟଫି 
ଖାଏ। ତାଙ୍କ ବୟାଳିଶ ବର୍ଷର ପୃଥଳକାୟ ସ୍ଵାମୀ ମୃତ। ଘର ତା'ର ପରିତ୍ଯକ୍ତ। 
ଚୋରମାନେ ସବୁ - ବୋହି ନେଲେଣି। ତଥାପି ଫିମ୍ଚିମରା କାଛରେ ଖରା ପଡ଼ିଲେବି 
ତାହା ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଏ। “ଯଦିବା ନ ପଡ଼େ ଖରା ଅନ୍ଧାରର ଚୋରା ପାଦଧୂନି/ 
ନିଭୂତ ଶିକାର ଆଣେ ମନୋରଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରୀତ୍ର।”” (୧୩) ତା' ମନ ଭିତରେ 
ଅନେକ ଝଡ଼। ସେ ତା'ର ଗାଲିକୃ ମୁଣ୍ଡକୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ଛାତିକୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ଛୁଏଁ। ମନର କ୍ଷୁଧା ଏବେ ଅପ୍ରମିତାବସ୍ଥାରେ ଚିନ୍ାର କରେ- 


““ କେତେଦିନୁଁ ପଡ଼ିଅ୍ବା ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌ରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଏକ ସ୍ଵର ଘର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵରରେ 
ଅଚାନକ ପ୍ରତିବାଦ ମାନଙ୍କର ଭୀଷଣ ମୂହଁନା!”? ( ୧୪) 


“ଧନୀପ୍ରତି ଭୃତ୍ଯର ଉଚ୍ତିଂ ଭିତରେ ଏକ ସାମାଟିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ କାବ୍ୟପୂରୁଷର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ସଚେତନ ଭାବ ରହିଛି। ଭୃତ୍ୟ ପାଣି ଓ ସାବୁନ ଧରି ଠିଆ ହୋଇଛି 
ଧନୀ ହାତରୁ ରକ୍ତ ଛିଟିକାକୁ ଧୋଇବ। କିନ୍ଧ ଶୋଷିତ ନିହତ ବ୍ଯକ୍ତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଏବେବି 
ତା” ମନର ଦୁଆର ଆଗୁଳି ବସିଛି। ଭୃତ୍ୟ ମନରେ ଅସଂଖ୍ଯ ଅଛିଣ୍ତା ପ୍ରଶ୍ନ। ତାକୁ 
ସେ ଅତିକ୍ରମି ପାରୂୁନି। କାରଣ ସେ ନିଢେ ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜଣେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌। ତେଣୁ 
ତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଆପଣଙ୍କ ଶ୍ରୀ ହସ୍ତ ମୁଁ କିପରି ଧୋଇବି ?”? ( ୧୫) 


“ଧୀବର” କବିତାଟିରେ ମହାକାଳର ଭାବଚ୍େତନା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଆଜିର 
ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ଶାଣିତ ପ୍ରଚ୍ଛନ ବ୍ଯଙ୍ଗ ନିହିତ ଅଛି- 


“ମହାପ୍ରଭୁ, ଯଦି ତମେ ଇଚ୍ଛା କର ସମୁଦ୍ର ଫେରାଉ 

ଆମକୁ ତାଂହେଲେ ତମ ଇଚ୍ଛା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ 

କୂଆ କା” କରିବା ପୂର୍ବରୁ, 

ମାଗଣାରେ ମିଳିଥ୍ବା ଗଦା ଗଦା ଖବର କାଗଜ 

ଜାଳି ସଜା ହୋଇଥବା ଚ୍ରିତାଗ୍ନିରେ 

ପିଲାମାନେ ଶୋଇବା ଆଗରୁ।” ( ୧୬) 

ଏହିପରି କବିଙ୍କର କାବ୍ଯ ଚେତନାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଂଶକୁ ସମାଜର ନିପୀଡ଼ନ 

ଓ ଶୋଷଣର ପ୍ରଶ୍ବନମାନ ଆବୋରି ବସିଛନ୍ତି। କବି ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ପାଟିରେ ଏପରି ଏକ 
ବୈଷମ୍ୟଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ବିରୂଦ୍ଧରେ ସ୍ର ପ୍ରକାଶ ନ କଲେବି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏହାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବେଶ୍‌ କଳାଗତ ମାନ ରକ୍ଷାକରି ପ୍ରକଟିତ ଦୁଏ। 
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ପଞ୍ଚମ ପରିହ୍ରେଦ ୯୧ 


ପାଦଟୀକା 
୧,୨. ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି କେତେଦିନର- ପୃ୧୨ 

୩. ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡ଼ିଂ ତତ୍ରୈେବ- ପୃ ୨୨ 

୪. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୩ 

୫. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୪ 

୬. ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ଲହତ୍ୟା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୫ 

୭. ନବଗୁଞ୍ଜର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୮ 

୮. ଆଳାପ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୯ 

୯. ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୨୬ 

୧୦. ରିକାରୂଣୀର ବରାନୁଗମନ ଦର୍ଶନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୨ 
୧୧. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୩ 

୧୨. ମାଧବୀର ପଞ୍ତ୍ରିଂଶତମ ଜନ୍ମୋତ୍ସବ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୭ 
୧୩. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୭ 

୧୪. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୮ 

୧୫. ଧନୀପ୍ରତି ଭୃତ୍ଯର ଉକ୍ତିଂ ସପ୍ତମ ରତୂ- ପୃ ୭୮ 

୧୬. ଧୀବର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୯୩॥। 


ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ଯ ସଚେତନତା : 


“No poet no artist of any art, has his complete meaning 
alone. His significance, his appreciation is the appreciation of his 
relation to the dead poets and artists. You cannot value him alone. 
You must set him, for contrast and comparison, among the dead. 
| mean this as a principle of aesthetic, not merely historica! 


୯୮m." ( ୧) ଯେ କୌଣସି ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ତୁଜନାମ୍‌କ ଅଧ୍ଯୟନରୁ ଏହି ନିଷ୍ଷର୍ଷରେ 
ହିଁ ପହଞ୍ବାକୁ ପଡ଼େ। ସାହିତ୍ଯରେ ଆଉ କିଛି କହିବାର ନଥାଏ। ସବୁ କିଛି କୃହା 
ସରିଛି। କେବଳ ନୂଆ ବାଗରେ, ନୂଆ “ମୋଡ଼ରେ ଓ ନୂଆ ରୂପରେ ହିଁ ତାହା ନୂତନତ୍ୁକୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ। ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭାର ଭାସ୍ଵର-ବିକାଶ ପାଇଁ ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ଯର 
ଭୂମିକା ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି। ଜଳ ଉପରେ ପଡ୍ଧଫୁଲଟି ଢ଼ଳଢ଼ଳ ହୋଇ ବିଶ୍ବକୁ ବିମୋହିତ 
କରୁଥ୍ଲେ ବି ତାର ନାଭିପିଣ୍ଡ ହିଁ ପଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍‌କାୟିତ। ପଙ୍କକୁ ବାଦ ଦେଲେ 
ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ। ତେଣୁ ତ ସେ ପଙ୍କକ। ପାରମ୍ଚରିକତା ଓ ଏତିହ୍ଯର 
ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ ଭିତରେ ହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭାର ପୁଷ୍ଠଳ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ତା”ର ପୂର୍ବସୂରି ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ। ସମୟେ ସମୟେ ଏକ 
ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରତି। ନୂଆ ଭାବରେ କିଛି କହି ଯାଆଚ୍ି। ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ 
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୯୨ ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କିଛି ଭପାଦାନ ଛାଡ଼ିଯାଆତି। ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ: ଥଏ n poetry 
there is no such thing as complete originality, owing nothing to 
the past Whenever a Virgil, a Dante, a Shakespear, a Goethe 
is born, the whole future of Eurdpean poetry !S altered. When 
a yreat poet has lived, certain things have been done once for 
all and can't be achieved again, but on the other hand, every 
great poet adds something to the complex material out of which 
future poetry will be written.” (9 ) | 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୁଷକୁ ସୃକ୍ଷମଭାବେ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ସଚେତନ 
ପାଠକେ ତାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ . କରିପାରିବେ। 'କାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ଯ ଦାରା ବେଶୀ ମାତ୍ରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ। 
ପରବର୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଦାରା ପ୍ରେରଣା ଲାଭ 
କରି ସ୍ପ ପରମ୍ପରା ସଂପ୍ରୀତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଚ୍େତନତାକୁ ଦର୍ଶାଇ ପାରିଛନ୍ତି 

ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କ କବିତାର କେତେକ ଛତ୍ରରେ ପରିବେଶ (ମାଧ) ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 


ଯାଇ ସେ ପ୍ରାଚ଼ୀନ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର କେତୋଟି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ-ରୂପକଳ୍ପ (Visual Image) 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯାହାକି ଆମର ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ ସ୍ଵରଣ କରାଇଦିଏ। 


< ଯେଉଁ ରାସ୍ତା ବେଢ଼ିଅଛି ସହରର ଅଣ୍ଟାକୁ, ଗାଉଁଲି 
ଭୂଆଷୁଣୀ ଅଣ୍ଟାଦେହେ ନିକେଲର ଅଣ୍ଟାସୂତା ପରି, 
ଯେଉଁ ରୀସ୍ତା ସୁରୁହୋଇ ମଶାଣିର ମଇଳା ଦାଢ଼ରୁ 
ନଇର ଅମଡ଼ା ଘାଟେ ହଜିଯାଏ ବୁଲାଗୋରୂୁ ପରି।” (୩) 


ଗାଉଁଲି ଭୂଆଷୁଣୀଟିଏ । ଅଣ୍ଟାରେ ତା'ର ନିକେଲର ସୂତା। ସତେକି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ନାଚ଼ିଯାଏ ଆମର ହଢଳିଯାଇଥ୍‌ବା ପରମ୍ପରାଟିଏ ଯାହାଥ୍‌ଲା ଦିନେ ଆମର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଶୀ 
ବସନ ଭୁଷଣ । ବୁଲାଗୋରୂଂ ଶବ୍ଦଟି ଭିତରେ ଏବେବି ଆମ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଫ୍ରଟିଉଠେ 
ଖରାବେଳର ନଇ ଦାଢ଼ରେ ଖାଁ-ଖା ନୀରବତା ଓ ଝାଇଁମଉା ପରିବେଶ। 


ନବଗୁଞ୍ଜର” କବିତାରେ ମାଳତୀ ଢୀବନର ଦୁଃଖଦ ରକ୍ତକ୍ଷୟୀ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କାହାଣୀ 
କେବଳ ମାଳତୀର ନୁହେଁ, ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ କେତେଯେ ମାଳତୀ 
ସେମିତି ଅସରନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଭିତରେ ନିଜର ଢୀବନ ଯୌବନକୁ ଉଚ୍ଚାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ଖାଲି ଇତିହାସର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ମାଳତୀ ` ଅଝଟ ପୁଅକୁ ବୃଝେଇବାକୂ ଯାଇ ନାନାବାୟା 
ଗୀତ ଗାଇଛି- “ବାୟା ଚ଼ଢ଼େଇରେ ବାୟା ଚୃଢ଼େଇ ତୁ, ତାଳ ଗଛେ କରୁ ବସା 
× × ମୋ କୁନି କାନ୍ଦୁଛି/ତୋ ସାଙ୍ଗେ ଖେଳିବ ` ପଶା!” (୪) ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକ ଗୀତର 
ପରମ୍ପରା। ମାଳତୀର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଚିତ୍ର ହେବାକୁ ଯାଇ କବି ଲୋକଗୀତ ପରମ୍ପରାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ‘ଅନେକ କୋଠରୀ”ର ଗରୁଡ଼, ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମହତ୍ୟା, ଅରୁନ୍ଧତି, 
ଚଣ୍ତୀପ୍ରତିଠ ଅବୋଲକରା, ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ “ଯୋଡ଼େ ଚମ୍ପଟ ଛାୟା ଚୂମ୍ଭନ ଓ 
ଦଶହତା- ୧୯୬୧ ଆଦି କବିତାର ଶୀର୍ଷକ ଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପୌରାଣିକ, ଧାମ୍ମିକ, ଦାର୍ଶନିକ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଲୋକକଥା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ପରମ୍ପରାକୁ ବହନ କରିଛି। 
ପୁନଶ୍ଚ ତା'ରି ଭିତରେ ସାମ୍ଭତିକ ଜୀବନକୁ ଟିକ୍‌ନିକ୍‌ କରି ଦେଖୁବାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଟ୍ରେଷ୍ଟା 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ମା 


ରହିଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ମତାମତ 
'ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଅପ୍ରାସଗ୍ିକ ହେବ ନାହିଁ। “ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ (ଭାବ ପ୍ରଧାନର ଆବିର୍ଭାବ ଅଦ୍ୟାପି ହୋଇନାହିଁ ଯାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଗତ ରହିଛି। ଇତିହାସରେ ଅବଶ୍ଯ ଏପରି ସମୟ ଆସିଛି 
ଯେତେବେଳେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି, ଯଥା ପଞ୍ଚସଖା ଯୂଗରେ; 
କିଜୁ ମୋଟାମୋଟି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସାମାଚିକ ବିପ୍ଳବ ଘଟି ନଥ୍‌ବାରୁ 
ପରମ୍ପରାଗତ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଧାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କାଏମ୍‌ ରହିଛି!” (୫) 


କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟାତ୍ମା ଭିତରେ କିପରି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଭାବଗତ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌. ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତର ମୂଳପିଣ୍ଡ ଭିତରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ବନରାମ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, . ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତଚରଣ, . ଭୀମଭୋଇ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ରାଧାନାଥ ଓ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଓ ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ। 
“ବାଘ ଶିକାର”ରେ" ଭାଗବତର କେତୋଟି ଫଂ୍ତି ଉନ୍ନତ ହୋଇଛି। 


““ ଯେସନେ କୀଟ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭି। ନିଜ ବଦନୁ ସୂତ୍ର ଭାବି॥ 

ଜାଲ ନିର୍ମାଣି ରାତ୍ର ମୁଖେ। ମଝଧ୍ଧେ ବିହରେ ନାନା ସୁଖେ ॥ 

ଏକାନ୍ତେ ରାତ୍ରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରେ। ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭଦୟେ ତାଂ ସଂହାରେ॥” (୬) 
ଏହାର ପୂର୍ବ ଦୁଇପଦ ଏହିପରି: 

“ଦେଖୁ ଏ ବିଷ୍ଣ ମାୟା କରି! ଜଗତେ ଖେଳଇ ମୁରାରୀ ॥ 

ପୁଣି ସଂହାରି କାଳରୂପେ। ନିଶ୍ଚିନ୍ତେ ରହେ ଆମତ୍ମସୁଖେ॥”? (୭) 


ମାୟାବୀ ବିଷ୍ଣୁ ହେଉଛତ୍ରି ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା। ମହାକାଳ ବିଷ୍ଣ ହିଁ ସଂହାର କର୍ଭା। ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ 
ପରି ସେ ମାୟାଙ୍କାଲ ବିସ୍ତାର କରି ତା' ମଧ୍ୟରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରନ୍ତି। ଏଇ ମାୟାଜଚାଲର 
ଚୃତୁଃପାର୍ଶ୍ଣରେ ଧ୍ରାନ୍ତ କୁହେନିକା। ଅଭ୍ଯନ୍ତରରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବରେ ରହିଛି କାଳରୂପୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ। 
“ଶ୍ରେତାଶ୍ରେତ ଉପନିଷଦଂରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ମାୟା ଓ ସୃଷ୍ଟିକାରୀଙ୍କୁ ମହେଶ୍ପର ବୋଲି କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି। “ମାୟା ତୁ ପ୍ରକୃତିଂ ଦିଦି, ମାନମ୍ଭିନନ ତୁ ମହେଶ୍ବରଃ।” ତେଣୁ ବହ୍ମର 
ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ ମାୟା ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତ ରୂପ କାଳ। ମାୟା ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ଆବୃତ କରେ “ 
ଓ ମିଥ୍ଯାକୁ ସତ୍ଯବୋଲି ଭ୍ରମଚଚାତ କରାଏ। “ହିରଣ୍ମୟେନ ପାତ୍ରେଣ ସତ୍ଯସ୍ଯାପିହିତ 
ସୁଖମ୍‌।” ବାଘ ଶିକାରଂର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଉର୍ଣ୍ତନାଭି ପରି ଅନ୍ଧାରରେ ଢାଲ ବୁଣନ୍ତି। 
ଅସତ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମଣନ୍ତି। ଅଯଥା, ହସଂକାନ୍ଦ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଓ 
ହତାଶାର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି। ରହସ୍ୟମୟ ମାୟା ଜଙ୍ଗଇ ଭିତରେ ମହାକାଳ ରୂପୀ ବାଘକୁ 
ସେମାନେ ଖୋଚିଲେ ମଧ୍ଯ ବାଘ ମିଳେନା। ‘ବାଘ ଯେତେ ଘୁଞ୍ଯାଏ ହା-ହା କାର 
ଲମ୍ବେ ଶୂନ୍ୟତାର। 


ଶବ୍ଦ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମା ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତର ୧୧ ଶଵି ସ୍କନ୍ଧ ୩ୟ ଅଧ୍ଯାୟରେ 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମ ଅନାଦି ଓ ଅନନ୍ତ ଯାହା ଭିତରେ ଭୟାଉଁ ଅନିତ୍ୟ 
ଶବ୍ଦମାନେ ବାରମ୍ବାର ତିଆରି ହୋଇ ବିନଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି 
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୯୪ ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


“ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତେ ଶବ୍ଦ। ଶହ୍ଦମାନେ ଦ୍ରହସିତ ବହୁଦିନ ଭୁଲିବା ପ୍ରେମର 
ହଳଦିଆ ପୂନର୍ଜନ୍ନେ। ଶବ୍ଦମାନେ ଫ୍ରଟୁଥ୍‌ଲେ ଭୟର ଉତ୍ତାପେ 
ଆପେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍ୱଲ ଶବ୍ଦମାନେ, ଆପେ ମଧ୍ୟ ଧ୍ବଂସ ହେଉଥ୍‌ଲେ P(F) 


“ଆମେ ଦେଖ୍‌ ନାହୁଁ ବାଘ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, 
ତଥାପି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଁ, ଶହଦଦୁାରା ଏ ବାଘ ଓ ସ୍ତୀଲୋକ ନିମିତ, 
ଆମେ ବି ଶହର ଅଂଶ, ଆମେ ତେଣୁ ବାଘ ଓ ସ୍ତରୀଲୋକ। '( ୯) 


କବି ଏଠାରେ ଶଦ୍ଦ ସହିତ ବାଘ, ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଓ ନିଜକୁ ରଖ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା କରଚ୍ତି। 
ଆଦି ଜନନୀ ଓ ଆଦି ପିତାଙ୍କଠାରୁ ଆମେ ଜାତ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ଆମର 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ପୁନଧ୍ଢ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାର୍ଗୀମାନେ ନାରୀ ରୂପରେ ଛଶ୍ବରପ୍ରାପ୍ତି କାମନା 
- କରିଥାନି। “ଓଷଧୀଷାନନ ହେ ମାଗୁଛି ପାଦଧରି/ “ଓ” କରିବି ଆଲୋ ଦାସି? ଡ଼ାକିଲେ 
କିଶୋରି।”'( ୧୦) ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବ୍ରହ୍ମମୟ ସରା ହିଁ ନିହିତ। “ସକଳ ଘଟରେ 
ପୂରି ସମାନରେ ନୋହେଁ ସାନ ବଡ଼ କରି।'( ୧୧) 


ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ରମାକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଆମର ପାରଂପରିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୁମିକୁ 
ଆଧାର କରିଛନ୍ତି। ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଆମ ମାଟି ପାଣି ଓ ପବନରେ ଗଢ଼ା। 
ରକ୍ତମଜ଼ାଗତ। 

' “ପାଗଳ: ଢ୍ଵାହାକ ଡ଼େକ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣକରି କର୍ପୂର ଓ କସ୍ତୁରୀ ଗନ୍ଧରେ 

ବାତୁଜ ନନ୍ଦିନୀ କହେ ଏ ଅଙ୍ଗ ମୁଁ ଦେବଇଁ କେମନ୍ତେ 

ଆଜ୍ଞା ପ୍ରମୀଣରେ ସେ ହୁଅଇ ନବଯୂବା 

ଓ କୁହୁଡ଼ି ଢ଼ା୍କିଦିଏ ଦୁଇକୂଳ ଲୋକଙ୍କ ଦେଖ୍‌ବା। 

ସେ ଉଲ୍ଲୀ କୈବର୍ଭୀ ପୁଣି ଫେରିଯିବ ରଷିଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନରୁ।”( ୧୨) 

ଏଠାରେ ପରାଶର ଓ ମସଗନ୍ଧାଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। 
ବ୍ୟବହୃତ କତିପୟ ଶହଦାବଳୀ ଯଥା, “ଦେବଇଁ କେମନ୍ତେ, “ବାତୁଳ', ଆଜ୍ଞା ପ୍ରମାଣରେ', 
ହୁଅଇ”, “ନବଯୁବା” ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାକୁ ଉଦୀବିତ କରିବା 
ସହିତ ପରିବେଶକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ଭାବୋଦୀପକତା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। 
ପୁଣି, ““କିଏ ସେ ` କରିବ ଅବା ପାଞ୍ଚ ମୁଠା ଅରୁଆ ଚାଉଜେ/ବାଟିବୁଟି ପିତୁଳାଟେ, 
ପିନ୍ଧାଇବ ହଳଦିଆ ଲୂଗା””। ବିଧ୍‌-ନିଦିଷ୍ଠତାହିଁ ସକଳ ବାରଣ ସକ୍ତେ ବାସ୍ତବାୟିତ ହୁଏ । 
ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟରେ ମଧୁଯାମିନୀ ମଧ୍ଯ ମଶାଣିରେ ପରିଣତ ହୁଏ। ଲୋକଗନ୍ପ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ରାଜକୁମାର ବି ଆପଣା ହସ୍ତରେ ଚିତ୍ରିତ ବାଘର ଶିକାର ହୂଅନ୍ତି। ( ୧୩) 
ନଶ୍ବର ଦେହର ମୃଣ୍ତିୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୀତା ଦର୍ଶନ ( ବାସାଂସିଜୀର୍ଣ୍ଣାନି ଯଥା ବିହାୟ---) 
ସହିତ ସେ କହନ୍ତି- 

“ମାଂସ ମଧ୍ଯ ଲୂଗାପରି, କାଳକ୍ରମେ ହୁଏ ପୂରାତନ 

ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ କେଉଁ ଶ୍ଵଶାନର କଦମ୍ବ ଡ଼ାଳରେ।” (୧୪) 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଳେଦ ୯୫ 


ତାଙ୍କ ନିକ କବିତା ଭିତରେ ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉଚ୍ତିକୁ ପରିବେଷଣ କରି 
ସେ ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। ବ୍ରହ୍ମଦର୍ଶୀ ମଧସୂଦନଙ୍କ ନିଃଶବ୍ଦେ ଜୀବନସ୍ରୋତ ଧାଉଁଛି 
(କିପରି--? ଓ “ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର “କାଲି ଯାଆ ଯୋଗୀ ହୋଇକରି କୁମର ମଣିରେ'- 
“ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁଂ କବିତା ଭିତରେ ଗୂମ୍ଲତ ହୋଇ ଆତ୍ମାର ଅମରତ଼ୃ ଓ 
ଦେହର ଅସାରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭାବସନ୍ନ୍ତତା ଆଣେ। ( ୧୫) 


“ସପ୍ତମରତୁ' ଗ୍ର୍ତର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ କବି ବୈଷ୍ଣବ କବି ଭକ୍ତ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମଥରାମଙ୍ଗଳ 
କାବ୍ଯର ଏକ ନବମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ସଚ଼ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର” ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଭାଗବତର ଦଶମ 
ସ୍କନ୍ଧ ଓ 'ଶ୍ରୀରାଧା'ର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୀରାଧା-ତନ୍ତକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ 
ଆଧୁନିକ ଓ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ପୁନଶ୍ଚ ‘ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ଦୃଷ୍କାର' ପ୍ରବନ୍ଧଞଟି ମହିମାଦର୍ଶନି ଓ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅଭିନବ 
ଆକଳନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ( ୧୬) ମୃତ୍ଯୁଚେତନା ମୂଳକ କବିତା ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତିମା? ଭକ୍ତ ଚୂରଣଙ୍କ ‘ମନବୋଧ ଚୂଉତିଶା'ର, “ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ପ୍ରାୟ ଦିଶୁ ସୂନ୍ଦର/ ଚିରି 
ଭିତର ଦେଖ କି ନାଗଖାର---।”” ଉପରେ ଆଧାରିତ। 

ସମଗ୍ର “ଶ୍ରୀରାଧା କାବ୍ଯଟି ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ। ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏ କାବ୍ଯଟିରେ 
କବି ଆମ ପୂରାଣ “ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୂରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମିକା ଆଭିରୀ 
ନାରୀ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚିରଝ୍ଗନ ମଣିଷର ଶୋକ, ଅଶ୍ରୁ, ଅଭୀପ୍‌ସା, ଉପେକ୍ଷା, 
ରାଗରୋଷ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ ମାନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ମୃତ୍ଯୁ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ବହନ କରି ଏ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଶୋକାତୂରା ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରାଣ 
ଓ ମନକୁ ଅଧୁକାର କରି ବସିଛି। ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ଅଚରିତାର୍ଥତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଭାବନାରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ ଂଭାବେ ` ଅର୍ବ ଶତାଧ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଏହି କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପରମ ପୁରୁଷ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ଯୁ ମହାକାଳର କବଳରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରି ପାରି ନାହାନ୍ତି; ତାହାହିଁ 
ରାଧାଙ୍କ ମନ ଓ ପ୍ରାଣରେ ଏହି ପରମ ପ୍ରେମିକ ପୁରୂଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଣିଷ ପ୍ରତି ନାନାଦି 
ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ଅଚ଼ରିତାର୍ଥତାକୁ ପ୍ରତିପନ କରିଛି। ବସ୍ତୁତଃ 
ଏହାହିଁ ଆଧୂନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗଁ। ସେ ତା” ଢୀବନ କାଳରେ 
କେତେ ପରିମାଣରେ ସଫଳ-ଏହା ହିଁ ପ୍ରଶ୍ନ। ତା'ର ଉତ୍ତର ରମାକାନ୍ତ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ 
ଜୀବନ ସାରା ହୁଏତ ଖୋଜିଛଚି-ଉତ୍ତର ପାଇ ନାହାତ୍ତି। ଶ୍ରୀରାଧା ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ହୁଅନ୍ତୁ ଏମାନେ ଏଇପରି ଜଣେ ଜଣେ ଅଚୃରିତାର୍ଥ ମଣିଷ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ରିତୂର 
ବ୍ୟାକୂଳତା ସେମାନଙ୍କୁ ବହୁ ପାଖରେ ବିନ୍ଧ କରେ, ଛଟପଟ କରେ। ସେମାନେ ଧହ୍ଦି 
ହଅତ୍ତିୟ ଖୋଳି ହୁଅତ୍ି। କେତେ ବା ପାଆଚି ? କିନ୍ତ ହଢେଇ ବସନ୍ତି ଅନେକ ଭାଗ। 
ଏହା ହିଁ କାବ୍ୟନାୟକ ଓ ନାଯିକାକୁ ଏକ ଗଭୀର ଅତୃପ୍ତିରେ ଓ ନୈରାଶ୍ୟରେ ଛଟପଟ 
କରାଏ। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ଭିତରୁ ଅନୁଭୂତିର ଏ ଗଭୀରତାକୁ ମାପିବା ଯେପରି 
କଷ୍ଟକର ତା” ବିଷୟରେ ଏକ ମୀମାଂସାରେ ପହଞ୍ଚୁବା ମଧ୍ଯ ତତୋଧ୍‌କ ଦ୍ରରାତିସାଧ । 
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୯୬ 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ପାଦଟୀକା. 


. Tradition and the Individual Talent- 


Selected Prose of T.S. Eliot- Edited by-Frank Kermode- Faber 
and Faber Ltd.Lcndon- (1975)- P.38 


. The Unity of E sropean Culture- (Appendix) Notes Towards 


the Definition of Culture- T.S. Eliot- Faber and Faber- P 
114. 


. ପୁରଳିକା-କେତେଦିନର- ପୃ ୨୮ 
. ନବଗୁଞ୍ଜର-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୩୬ 
. ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧଂକେତେଦିନର-ରମାକାନ୍ତ ରଥ-ପୃ ୧୦୪ 


ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ- ୧୧ ଶ ସ୍କନ୍ଧ ୧୦ ମ ଅଧ୍ୟାୟ-ଅବଧୂତ ଉବାଚ 


. ବାଘଶିକାର- ଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୫ 

. ତତ୍ରୈବ 

. ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି- (ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ )-ଅଭିମନୁ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର 
. ସତି ଚିନ୍ତାମଣି-ଭୀମଭୋଇ 

. ବାଘ ଶିକାର-ଅନେକ କୋଠରୀ-ପୃ ୬ 


ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୫ 


. ବର୍ଷାରତୂୁ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୮ 
. ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁଂ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୪ 
. 'ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦୃଷ୍ଧାନତ- ରମାକାନ୍ତ ରଥ- ଝଙ୍କାର- 


୩୪ ଶ ବର୍ଷ, ବିଷୁବ ୧୯୮୨, ପୃ ୨୫। 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ‘ତମେ ର ସ୍ଵରୂପ 


ଅନେକ ସମୟରେ ଜିଜ୍ଞାସା ଉପୁଜେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ତମେ” ସମ୍ପର୍କରେ। କିଏ 
ସେ ରହସ୍ୟମୟୀ ସତ୍ତା ତମେ” ଯାହା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତର. ଅଧ୍ଷ୍ାତ୍ରୀ ଦେବୀ 
ଓ ଯାହା କେଉଁ ଲୋକକଥାର ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୂୁଣୀ ପରି ନିଜ ଇଚ୍ଛାମତେ ସବ୍ରର ରୂପାନ୍ତର 
ଆଣିପାରେ, ସକଳ କାର୍ଯ୍ୟ-କାରଣର ମୂଳ ହୋଇପାରେ ? ଏହି ‘ତମେ' ସରାଟି କାବ୍ୟପୂରୁଷର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ତା? ଉପରେ ସବାର ହୋଇଛି ଓ ବିବିଧ . ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ତାକୁ 
ଦେଖ୍ବାର ମୋହାଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ ବାହ୍ଯୟତଃ ଯଦିଓ ଅସହଜ 
ତଥାପି କବିତା ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା'କୁ ମୂଳସୂତ୍ର ଧରି ଏହାର ନିର୍ାରଣ ପନ୍ଥା ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇପାରେ। 


“ତମେ ଦିଶ ଯେଉଁପରି ଦେଖାଯାଏ ନିଢ୍କର ଅତୀତ, 
ନିଜର ଚିନ୍ତାର ଶବ୍ଦପରି ଶୁଭେ ତମ ସ୍ଵର, ତମେ 
ମୋଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କଲ 

ମୋର ସବୃ ସୁକୃତ ଦୃଷ୍ଟତ। 

ମୁଁ କେବଳ ଏକ ସ୍ରୋତ ବୋହିଯାଏ ତମରି ଆଡ଼କ୍ର, 
ଜନ୍ମ ପୂନର୍ଚଡନ ପିଲାଦିନ ବୃଢ଼ାଦିନ 

କିଛି ନାହିଁ ଏପରିକି ତମ ହସହସ 

ମୁହଁ ନାହିଁ, ଅଥଚ଼ ମୁଁ ଦେଖୁଚି ତମକୁ।” ( ୧) 

“କାବ୍ୟପୂରୂଷୀ ଓ “ତମେ” ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ସତା। ସେହିଁ ତାର ଅତୀତ। ତାର 
ଆଜି ଓ ଆସନ୍ତୀ-କାଲି। ଟ୍ରୈତନିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ସାମ୍ଯ ହିଁ ସବୁ କିଛିକୂ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି 
ପାର୍ବତୀ-ପରମେଶ୍ବର ପରି। ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବିଯୋଗରେ ଭଭୟର ସ୍ଥିତି ଯେପରି ନିରର୍ଥକ, 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଓ ‘ତମେ”। ଏପରି ଏକ ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ ଉତ୍ତରିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଉପନୀତ ଯେ ସେଠି ଆଉ ହୁଏତ ଭହିଯଗ୍ରାହ୍ଯ ସତ୍ତାର: ଉପସ୍ଥିତି 
ଅବର୍ଗମାନ ଥାଇ ପାରେ; . କିତୁ ସେ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ଦେଖ୍ପାରେ ଅନନ୍ତ ସମୟର ଅବିଚ୍ଛିନନତାରେ 
ଓ ମହାନ୍‌ ସ୍ରୋତର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବହମାନତାରେ। ସେଠି ସେ ଅରଣ୍ଯର ସ୍ଵର ଶୁଣେ, 
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ସନ୍ଯୟାସୀର ସ୍ବର ଶୂଣେ। ଏ ଶତାଦ୍ଦୀଠୁ ବହୃତ ପଛରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଶତାବ୍ଦୀ ଓ 
ବାକୀଥ୍ବା ଶତାଦ୍ଦୀ ମାନଙ୍କର ସ୍ବର ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଣେ। ଏହି “ତମେ” ସରତ୍ତାଟି କେତେବେଳେ, 
ନିଷ୍ଠାମ ସନ୍ଯାସୀଟିଏ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ, “ମୁଁ ଜାଣେ ଯେ ଫୁଲପରି ତମେ 
ଜନ, ତମର ଓଠରେ,/ଢ/ଙ୍ଘରେ ଓ ସମଗ୍ର ଦେହରେ/ ନିଆଁ ଜଳେ। ତମେ କିଛି 
କନ ବା ନକହ/ ମୁଁ ତମକୁ ପୂରା ବୁଝିପାରେ” (୨) “ରକ୍ମାଂସ ଦେହଧାରୀଙ୍କ 
ସହ ସମ୍ପର୍କ ବେଳେବେଳେ ଦେହାତୀତ ହୋଇଯାଏ। ପୂଣି ଦେହାତୀତ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଅବା ଢାଗାରେ ବେଳେବେଳେ ସମ୍ପର୍କ ପଞ୍ଚନ୍ଦିୟଙ୍କ ବାଟେ ବି ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ। ଜୀବନରେ 


ଏ ସବୃକୂ ଅଲଗା ଅଲଗା କରିବା କାଠିକର ପାଠ। ଅସମ୍ଭବ”? (୩) 


ଦେହ ଓ ଦେହାତୀତ ଭିରିକ ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା ମାତ୍ରେ 

ଏହାର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଉଠେ ପ୍ରେମ। ଶ୍ରୀ ରଥ ଦେହ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ବିଦେହୀ ସତ୍ତା ଓ ଏଇ ବିଦେହ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ଦେହ 
ପାଲିଙ୍କ଼ିର ଯେ ଆବଶ୍ଯକତା ପଡ଼େ ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କଲାବେଳେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ଧଯ 
@ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହାର ସ୍ଵୀକୃତି ଅନେକ ଯୂଗରୁ ମିଳି ସାରିଛି। ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚାରର ସ୍ତୁରଣ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ଯେ ଏହି ଚେତନା ଧାର୍ମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ସମ୍ଭୃତ ଓ ଗୃହୀତ ତାହା ଲକ୍ଷଣୀୟ। ଉନ୍ଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରାରେ ଗ୍ଯାଂନଭ୍ତିର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଗୌଡ଼ୀୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ମୂଳମନ୍ତ୍ଗ। ଭାଗବତର 
ବୀଜ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରେମ-କାମ, ଦେହ-ବିଦେହକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି। 
ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ତିତ ଅଛି ଶରତ ରାତ୍ରିରେ ବିକଶିତ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମଲ୍ଲିକା ଦର୍ଶନ କରି ଭଗବାନ 
ଯୋଗମାୟାଙ୍କର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣି ପୂର୍ବକ ଯୋଗୀମାନଙ୍କ ସହିତ ରମଣ. କରିବାର ଇଚ୍ଛା 
ପ୍ରକାଶ କଲେ। 

*ଭଗବାନପି ତା ରାତ଼ିଃ ଶାରଦୋତ୍ଫୁଲ୍ମମଲ୍ମିକାଃ ! 

ବୀକ୍ଷରନୁ ମନଶ୍ଚକ୍ରେ ଯୋଗମୟାମୁପାଷ୍ରିତଃ ॥” (୪) 

ଏହା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତର ମନୋଞ୍ଚ ସ୍ଵର ଶ୍ୂରଣାଯାଉ- 

“ଗୋବିନ୍ଦ ବିଚାରନ୍ତି ମନେ। ଆଜି ରମିବା ବୃନ୍ଦାବନେ ॥ 

ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପନାରୀ, ମୋତେ ବରିଲେ ତପକରି ॥ 

ମୁଁ ତାଙ୍କ ପୂରାଇବି ଆଶ । ସେ ମୋର ଭକତ ବିଷ୍ପାସ ॥ 

ଅନେକ ଜନ୍ମେ ତପ କରି। ଏବେ ହୋଇଲେ ଗୋପନାରୀ ।॥ 

ରମିଣ ଦେବି ନିଜ ପୁର । ଆଜ ମୁଁ କରିବି ନିସ୍ତାର ॥ 

+ “+ + 

ମାୟାର ଯୋଗବଳେ ହରି। ଷୋଳ ସହସ୍ର ରୂପ ଧରି।॥ 

ହୋଇଲେ ବେନି ବେନି ଢନ। ଗୋପୀ ରମିଲେ ଭଗବାନ 

ରତି ପଣ୍ଡିତ ବଳବନ୍ତ । ତୋଷିଲେ ଗୋପୀଙ୍କର ଚିତ୍ତ॥( ୫ ) 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମନରେ ବିସ୍ବ ୟାତ୍ମକ ପ୍ରଶ୍ନଦବାଚରୀଟିଏ ଆଣେ। ଭଗବାନ ଓ ରମଣ ? 
ବୈଷ୍ଣବ ମତରେ “ରମଣ ଇଚ୍ଛା! ଏକ ସହଜ ଭାବ, ସୂଖର ପୂର୍ବରାଗ। ସୃଷ୍ଟି ସଂରଚୂନାର 
ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ ଭଗବାନଙ୍କର ରମଣେହ୍ଛା ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୁଖାନୁରୀଗର ସଞ୍ଚାର ହୋଇଥୁଲା। ଗୋଲୋକରେ 
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ରାଧା ସହ ସେ ନିତ୍ଯ ରମଣ ରତ। ଏହା ଇଦ଼ଦିୟାତୀତ। ତେଣୁ ଆଦି ଅନାଦି ନିରାକାରଙ୍କ 
ଂକଟରେ ରନ୍ଦରିୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଅହେତୁକ। ଏହା ପ୍ରାଣ ଓ ଭାବର ମିଳନ। ପ୍ରେମ। ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ପ୍ରକ୍ରୟା ସଂଢାତ ପ୍ରୀତି ତ କାମ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରମଣେଚ୍ଛା ଅପ୍ରାକୃତ ଢାମବୀଜ ପୂଣି 
ତାଙ୍କର ଉପାସନାର ମନ୍ତ୍ର। ରାଧ୍‌କା ସେହି କାମବୀଜର ସ୍ଵରୂପ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାର ବିଷୟ 
ରାଧୀ ଏବଂ ଆଶ୍ରୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । 


ପ୍ରାଚୀନ ତନ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଦେହ ବା ଦେହ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ମୈଥୂନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଛି। ସୃଷ୍ଟିଠ ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରଳୟତ୍ର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଲା ଏହି ମୈଥୁନ ବା 
ମିଳନ। ସେଥ୍‌ରେ ସିଛିପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ସୃଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଲାଭକରି ହୁଏ। ନାଦ ବିନ୍ଦୁକୁ 
ଯୋଗ କରି ଯେଉଁ ଯୁକ୍ତ ଧୀମାନ୍‌ ପୁରୁଷ ଶିବ-ଶିବାଙ୍କ ମିଳନରେ ମୈଥୂନର ଅବସାନ 
ଘଟାଏ, ଆତ୍ମା ଓ କୁଳିକୁଣ୍ଡଳିନୀର ସଂଯୋଗ ରୂପକ - ମୈଥନରେ ଯିଏ ରତ, ସେ 
ହେଲେ ପ୍ରକୃତ ମୈଥୁନ ` ସାଧକ। ମୈଥୁନର ଏହି ଅନ୍ତନିହିତ ଭାବ ସାଧକ ମନରେ 
ଉଦୟ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇ ପାରିବ। ‘ପଞ୍ଚମକାର” 
(ମଦ, ମାଂସ, ମସ, ମୁଦ଼ା ଓ ମୈଥୁନ) ର ଭିନ୍ନାର୍ଥ ଘଟେ। ଶିବ କହୁଛନ୍ତି ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ : 


““ ମୈଥୁନଂ ପରମଂ ତର୍ଵଂ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଥିତ୍ୟନ୍ତକାରଣମ୍‌ | 
ମୈଥୂନଂ ଢାୟତେ ସିଦ୍ଧି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନମ୍‌ ସୁଦ୍ର୍ଲଭମ୍‌ 
ରେଫସ୍ତ କ୍ରଙ୍କମାଭାସଃ କୂଣ୍ଡମଧ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତଃ 

ମକରଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରୁପେ ମହାଯୋଗୌ ସ୍ଥିତ ପ୍ରିୟେ ! 
ଆକାର ହଂସମାରୂହ୍ୟ ଏକତା ଚୂ ସଦା ଭବେତ୍‌ 
ତଦା ଢ଼ାତଂ ମହାନନ୍ଦଂ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନଂ ସୁଦ୍ରର୍ଲଭମ୍‌ ॥” ' ( ୬ ) 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କ୍ରାବ୍ୟାଙ୍ଗନରେ ସର୍ବଦା ଆତଯାତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଚୃରିତ୍ରଟି ନାରୀ । କେତେବେଳେ 
ସେ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାରେ ହ୍ଵଜନ୍ତ କାମନାମୟୀ ବ୍ୟଯାଘ୍ର ରୂପିଣୀ, ପ୍ରତାରଣାମୟୀ, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଅତି ସାଧାରଣୀ ପ୍ରେମୋହ୍ଛଳା ଅଥବା ରହସ୍ଯମୟୀ ଦେହାତିକ୍ରାନ୍ତ ସତ୍୍ତାଟିଏ। 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ କ୍ବାବ୍ୟପୁରୂୁଷ ଏକ ଉଷର ଭୂମିର ବନ୍ଧ୍ଯାତ୍ଧ ଭିତରେ ଅହରହ ଛଟପଟ। 
ବାଣିଜ୍ୟିକ ପ୍ରେମୀଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ରୂଦ୍ଧଶ୍ନାସ । ଚୂମାଟିଏ ଖାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣରେ 
କମ ଆକୁଳତା ନାହିଁ! କିନ୍ତ “ତମ ବେକେ ହାତ ରଖ୍‌ ଚୂମା କିଛି ଖାଇବା ଆଗରୁ /ତମେ 
ଯେ ଠକିବ ମତେ ଏଇ ଚିନ୍ତା ଉଠୁଚି ମନରେ।”' (୭) ଏଠି ଉଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୁହଁରେ 
ଅସ୍ତରାରର ଛବି। ଜହ୍ନର ମୁହଁରେ ନିଶାନ୍ତର ପଳାୟନବାଦ। ଢୀବନର ସୃୂଚ୍ୀପତ୍ରରେ 
ଢରା ଓ ମୃତ୍ଯୁର କ୍ରମିକତା। କଢ଼ିର ଆଖୁରେ ଝଡ଼ିବାର ସମ୍ବାଦ। ଏ ଜଢହୁ ‘ହଳଦିଆ 
ଜରି କାଗଜରେ କଟା ଜହୁ ପରି'। ତେଣୁ ଏଠି ଚନ୍ଦ୍ରର ଶୀତଳତା କାହିଁ ? ସ୍ମିଗ୍‌ଧତା 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କାହିଁ? ଏଇ ଢ୍ୟଯୋସ୍ଥାରେ କାବ୍ୟପୁରୂଷ ତାଂ ନାୟିକାକୁ କୋଳରେ ଧରି 
ତା'ର ଜୂଡ଼ା ମୁକୂୁଳେଇ ସାଉଁଳୁଥ୍ଲା ବେଳେ ଡା' ମନରେ ଅନେକ ସଂଶୟାମ୍ମକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । 
ଏ ସୁଖର ପୌନଃପୌନିକତା କ'ଣ ସମ୍ଭବ ନା ହଠାତ୍‌ ମୃତ୍ଯୁର ସ୍ତର୍ଶରେ ବ୍ଯର୍ଥତାର 
ରାଜତି ? ସେ ତାକୁ ଭଲପାଏ କିନ୍ଛ ତାହା ଆକସ୍ଥିକ। ତା'ଉପରେ ତାଙ୍କର ତିଜେହେଲେ 
ଅଧ୍କାର ନାହିଁ। ଗତକାଲି ବି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ଲା। ଆଜି ଖାଲି ମାଳତୀ ସାମଲର ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ 
ସେମାନେ ଯାହା ଭେଟିଛତି। କାଲି ଏ ସମ୍ପର୍କକୁ ଫାଳିଦେବ କାବ୍ଯନାୟିକା। ତଥାପି, 
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ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା ଖଟିଆରେ ଶୋଇ ଶୋଇ ବି ସେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କରେ, “ମୁଁ ତମକୁ 
ଭଲପାଏ, ଯଦିଓ ମୁଁ କାଣେନି କାହିଁକି ?”' (୮) / 
ଗହଳଜବାନ ତଳେ ଚମ୍ପକ ଲେସି, ମୌସୂମୀର ଆଜସ୍ଯକୁ ପତା ତଳେ ଖୁହି, 

ଡ଼େ ଳା ସଞ୍ଚାଳନ ପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ପରିଶ୍ରମ କରୁଥ୍‌ବା ନାରୀଟି ପ୍ରତି କାବ୍ଯପୁରୂଷ 
ଅଟ ରୂପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅସମର୍ଥ ଯେହେତୁ ସେ ମିଡ଼ିଅମ୍‌ ଧୋତି ଓ ଇସ୍ତ୍ରୀକରା 
ଅଧା କମିଙ୍ରେ ଜଳୁଥ୍ବା ବା ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯବିର ସ୍ରମାଜର ଜଣେ ଯନ୍ତଣାଦଗ୍‌ଧ 
ବ୍ୟକ୍ଷି।( ୯) ନାରୀଟି ପାଇଟି ଯାଇଛି ଜଢାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାରେ ବାଘ, ଅଅଥଚ଼ କାବ୍ଯପୂରୁଷ 
ନପୂଂଷକତ଼ୂର  ଶିକାର। ଦେହରେ - ବୟସ ଥୁଲେ ବି ସେ ଆଜି ବୂଢ଼ା। ସେ କୋଟ୍‌ 
ପିନ୍ଧି ତାର ସାମ୍ବା ହୋଇ ପାରୁନି। ବାଥ୍‌ରୂମ୍‌ରେ ଲୁଚି ଲୁଚି କାମିଜର ଇସ୍ତୀକୁ ଦଳୁଦି। 
ବାଥ୍ରୁମ୍ର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ - ଆପେ ହଢିଯାଉଛି। ନାରୀ ଭିତରେ କାମାଗ୍ରିର ଦହନ। 
ତେଣୁ ମହାବଲୀପୁରମ୍‌ର ନଗ୍ନ ଦ୍ରାବିଡ଼ୀ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍‌ ନାରୀ ଭିତରେ କାମନାର 
ସ୍ତୂରଣ। ସେ ଚାହେଁ ଦୈହିକ ମିଳନ। ଉପଭୋଗ। “ଏ ହାତୀ ଗୂଡ଼ାକ କେଡ଼େ ଜୀବନ୍ତ 
ମ ! ମୁଁ ମକଚୂଚି ଆଖ୍ପତା ମୋର, /ତମେ କଂଣ କହିଲକି ଉହ୍ୟରଖ୍‌ ଏ ସିଧା ପ୍ରଶ୍ନରେ ?”?( ୧୦) 
କାବ୍ୟପୁରୂଷ ମନରେ ପୌରୂଷର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଗଭୀର ଦୂର୍ବନତା। ସେ ନାରୀକ୍ଷୁଧାକୁ 
ସର୍ଷ୍ଠ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ, ଅଅଚୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ବାଘର ଗର୍ଚନ। ବଣଭୋଜି ପରେ 
ଘୁମନ୍ତ ଯୁବତୀମାନେ ତାଙ୍କ ଗୋଇଠିରେ ଗୋଇଠି ଘଷିବା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। କିନ୍ଧ ସେ 
ତ ଅତୀବ ଢ୍ଲାନ୍ତ-ଶ୍ରାନ୍ତ। ତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛାକୁ ପୂରଣ କରିବାରେ ସେ ଅସମର୍ଥ ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 
ଇଲିଅଟଙ୍କ ଢେରନ୍‌ସନ୍‌ । 

“I would meet you upon this honestly. 

] that was near your heart was removed there from 

To loose beauty in terror, terror in inquisition 

| have lost my passion! Why should | need to keepit 

Since what is kept must be adulterated? 

| have lost my sight, smell, hearing, taste and touch 


How should ! use them for your closer contect"?( ee) 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଏହି କାମନାଦଗ୍‌ଧ ନାରୀ ଓ ତା” ପ୍ରତି କାବ୍ୟପୂରୂଷର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଆହୁରି 


ପ୍ରତୀକିତ ଓ ଉନ୍ଜଖ : 
“ଏବେବି ଦିଶୁଚ ତମେ ତୋଫା ବଣ ଗଙ୍ଗ ଶିଉଜିର 
ମଧ୍ଯାହୁ ଖରାରେ ଦଗ୍ଧ ପତ୍ର ପରି। ଏବେବି ରାତିରେ 
ଅସ୍ତଷ୍ଟ ପାହାଡ଼ ତଳେ ଦପ୍‌ ଦପ୍‌ ଜଳିବା ନିଆଁର 
ନିମନ୍ରଣ ତମ ଦେହେ । ଖରାର ଘଣ୍ଟାରେ 
ଏବେ ବି ହୋଇନି ସନ୍ଧ୍ୟା। କିନ୍ଧ କେଉଁ ହଠାତ୍‌ ଝଡ଼ରେ 
ଆମର ଜାହାଜ ହେଲା ଚୂରମାର୍‌, ଏବଂ ତମେ ଭାସିଗଲା ବେଳେ 
ଅସହାୟ ହୋଇ ଆର ତକିଆକୁ ଆଖୁ ପିଛୁଳାକେ 
ମୋ ବାର୍ବକ୍ୟ କାନ୍ଦୁଅଛି ଶୁନ୍‌ଶାନ୍‌ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିବେଳେ, 
ମୁଁ ତମ ଦୁଃଖରେ ଆଜି ମ୍ରିୟମାଣ, ହେ ମୋ” ପତ୍ନୀ ମାଆ 
ମୋର ମୃତ ଛୁଆଙ୍କର ।” '( ୧୨ ) 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସିନା ଶାରୀରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଯୌନ କାମନାକ୍ର ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବାରେ ଅସଫଳ କିନ୍ତୁ ମନ ଭିତରେ ସେହି କାମନାଗ୍ନି ଧ୍କିଧ୍କି ହୋଇ ଚ୍େଇଁଉଠେ। 
ସେ ଛୋଟା ଢାନୁଆରଟିଏ। ଚାଲି ପାରୂନି। ଆଖ୍‌ ବି ନାହିଁ। ଦେଖ୍‌ ପାରୁନି। କିନ୍ତ 
ତା' ପନେ ପଛେ ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଚାଲିପାରେ। ଝାଳର ବାସ୍ମାକୁ ଶ୍ର୍ଘି ଶ୍ରଙ୍ଘି ପ୍ରତାରଣା 
ଭିତରେ ଚାଲେ। କିନ୍ତୁ ““ଡ଼େଶା ମୋର ଆଦୌ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ। / ମୁଁ ବେଶ୍‌ ଆରାମ 
କରେ ମୋ ଶୋଇବା ଘରର ନଦୀରେ।”” ଏହା ହିଁ ତାରଂ ସାମ୍ପତିକ ସଂସ୍ଥିତି।( ୧୩) 
ଦେହରୂ ନାଡ଼ୀ ହଜିଗଲାଣି। ଯକୃତ୍‌ ଅଯୋଗ୍ଯ ହେଲାଣି। ଅବାଧ୍ୟ ରକ୍ତ ଚାପ। ଅଣ୍ଟା 
ଦରଚ୍କ। ମୁଣ୍ଡ ଝାଇଁ ଝାଇଁ ମାରୁଛି। ଅଥଚ଼ ଏହି ବସନ୍ତ ରତୁରେ ସେ ନାଯିକାକୁ 
ବେଣୀ ବାନ୍ଧୁଥ୍‌ୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖ୍‌୍ବା ପାଇଁ ଉନନଖ। “ତମେ” ସରାଟି ଏଠି ଖୁବ୍‌ 
ସାଧାରଣ ଯୁବତୀଟିଏ। ପ୍ରେମିକ ସହିତ ବହୁତଥର ସିନେମା ଯାଏ। ହାତ ଧରାଧରି 
ହୋଇ ବ୍ରଲେ। ତା” ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ହୁଏତ ଏହି ସବୁ କଥା ତା” ସୁତିକୁ ଆବ୍ରରି 
ବସତିବ। କିନ୍ତ ନାୟକ କହେ ଯଦି ସେ ମରିଯାଏ ତେବେ ନାୟିକା ବା ପତ୍ନୀ ବୈଧବ୍ଯ 
ଲୁହରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ। ଏଠି ତମେ” କେବଳ ଦେହ ସରାଟିଏ। 
ଦେହକୁ ବାଦ ଦେଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ରୂପ ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ ଯେମିତି- 


“ତମ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଦେହେ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗ ହୋଇପାରେ 

କିନ୍ଧୁ ତମୈ ଯେତେବେଳେ ସ୍ବେ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ୀରେ ବାହାର 

ସେ ରତୁ ବସନ୍ତ ରତ, ଏବଂ ଆମେ ଦୁହେଁ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ରଙ୍ଗର ମଶାଣିରେ ଠିଆ ହେଉ, ସେତେବେଳେ କଂଣ 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ ଆମେ ସାଥ୍‌ ବୋଲି ବହୁତ ଜନ୍ମର ?”( ୧୪) 


ନାୟିକାର ପ୍ରୀତିରେ ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରୀତିର ଏକାଚ୍ିକତା ଅଲଭ୍ଯ। ନାୟିକା ଜାଣେ 
ନାୟକ ନପୁଂଷକ। ତଥାପି ତା” ସିନ୍ଦୁର ଦାଗ ତା” ଢ଼ଣ ଢ଼ଣ ଲୋଚାକୋଚା ପଞ୍ଜାବୀରେ 
ଲାଗେ। ନାୟିକାର ଅସଲ ରୂପ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଓ ହୃଦୟ ମୃତ। ଏବେ ଯାହା ପଡ଼ିଛି ତାହା 
ମୁର୍ଘାର ମାତ୍ର। ତେଣୁ ମୁର୍ବାର କହେ, “ଶ୍ୟାମ ମୁହଧୂଜି ବୋଜ ମୋର ଶିର----( ୧୫) 
ଏଠାରେ ବ୍ଯଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ତଥା ବ୍ଯଟ୍ଗାମ୍ବକ ଭଙ୍ଗୀରେ କାମନାଦସ୍ଧ ନାରୀର ଯୌନ ଲିପ୍ତ 
ଓ ମିଥ୍ୟା ସତୀତ୍ରର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ହିଁ ଅନୁମେୟ। ଏହି ' ନାରୀଟିଠାରେ କେତେବେଳେ 
ବସନ୍ତରତୁ ମଥା ପିଟୁଥାଏ ପୁଣି କେତେବେଳେ ବାଘ ହାଉଁ ହାଉଁ ଡ଼ାକୁଥାଏ। ପୁଣି 
ତାକୁ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ କେଉଁ ଅପଦେବୀ ଭାବରେ ନ଼ିତ୍ରି ବସନ୍ତି- 


“ରୁଦ୍ରାକ୍ଷର ମାଳ ଧରି ଏକ ହାତେ ଅନ୍ୟ ହାତେ ମାଗୋ 
ଭକ୍ତଙ୍କୁ ଅଭୟ ଦେଉ। କି ସୁନ୍ଦର ଦରହାସ ତୋର !' 

ତତେ ନମସ୍କାର ମାଗୋ ଏବଂ ତୋର ନାଟ ମହିଗଁରେ 
ନାଚୂଥୁବା ବେଶ୍ୟା ଏବଂ କୁମାରୀଙ୍କ ମୋର ନମସ୍କାର।” '( ୧୬) 


ତା'ରି ସ୍ତନରେ ସକାଳର ବିଷ୍କୋରଣ। କାଖତଳେ ନିଛାଟିଆ ଦି'ପହର ଉଙ୍କିମାରେ। 
ସେ ହସିହସି ଦରବୁଢ଼ା ମାନଙ୍କ ସହିତ କଥା କହିପାରେ ।( ୧୭) କବି ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନ 
ଜଞ୍ଜାଳରେ ବନ୍ଦୀ। ପତିପତ୍ଵୀ ଏପରି ଏକ ଅବସ୍ଥାରେ ବର୍ରମାନ ଯେ ସେମାନଙ୍କର 
ତୀବନ ନାହିଁ। ସ୍ଵାମୀ ଥାଉ ଥାଉ ପତ୍ନୀ ବିଧବା ହେଉଛି। ସେ କେବଜ କଙ୍କାଳ 
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ମାତ୍ର। ଜୀବନର ଯେଉଁ ସ୍ପନ୍ଦନ ଆବେଗ ଓ ଗତିଶୀଳତା ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥବିରତା ଆହ୍ନ 
ହୋଇଯାଇଛି। . ଏହାହିଁ ଆଜିର ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ। ଉଷ୍ଟୃତା ସ୍ଥାନରେ 
ହିମକାକରର ରାଜ୍ରତି। ପତ୍ନୀଙ୍କର କପାଳରୁ ବୁନ୍ଦାବୁନ୍ଦା ଝାଳକୁ କାକର-ପବନ ପୋଛିଦିଏ। 
ସ୍ବାମୀ କେବଳ ଏକ ଅସହା. ବିଭଙ୍ଗ ସତ୍ତାକୁ ଆଦରି ଢୀବନ୍ଧୁତ ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ପତିତ। 
“ଆମେ ଦୂର୍ହେ ପରସ୍ପରେ ଚାହିଁଲୁ, ତମେ ମୋ / ସୁନ୍ଦରୀ ବିଧବା ଏବଂ ମୁଁ ତମର /ସ୍ବାମୀର 
କଙ୍କାଳ।” ( ୧୮) ଅନେକ ଦିନ ପରେ ନାୟିକା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ। ସାଥ୍‌ରେ ପିଲାଛୁଆ 
ମାନଙ୍କର ସମାବେଶ। ଏଣିକି ଆଉ କେର୍ଉଠି ପ୍ରାୟ ଖାଲିଜାଗା ଟିକେ ନାହିଁ ଯେଉଁ 
ନିରୋଳା ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନକୁ ନାୟିକା ନାୟକର ହାତଧରି ଟାଣିନେବ। ହସ ଭିତରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ 
ପାଉଁଶିଆ ଅତୀତ କି ରକ୍ତହୀନ ବଳକା ଆୟୂଷ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବ। କିଚୂ ସବ୍ରକିଛି 
ସେମିତି ରହିଗଲା। ଯାହା ଦେବାର ଥୁଲା ଆଉ ଦେଇ ଛେଲାନି। କହିବାର କଥା 
ବି କହି ହେଲାନି। “ଆଜି ଖାଲି ଦେଇପାରୁଁ / କପେ ଚାହା, ବା 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ / ବିସୂଟ୍‌---- ।”' ( ୧୯) ଏବେ ନାୟିକାକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହେବ ୟେ, 
ଯାହା ସାଧୂସଛ୍ମାନେ କହିଥ୍‌ଲେ ଢୀବନ ଯେତିକି ପ୍ରମୋଦ ଦିଏ ତା'ଠୁ ବି ଅଧୁକ 
ଅସନ୍ତୋଷ ଦିଏ। “କିନୁ ଜାଣିବାର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ତିକ୍ତତା ତମର ଓ କେବଳ ତମର। (୨୦) 


କବି ପ୍ରଥମତଃ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଜୀବନ ପ୍ରେମୀ। ଜୀବନକୁ ଭଲପାଇ ନ ଶିଖ୍ଥ୍ଲେ 
କବିତା ହୁଏନି। ତେଣୁ ଏହି କବିତା ହିଁ ଢୀବନପ୍ରୀତିର ପରିପ୍ରକାଶ। ଯିଏ ଢୀବନକୁ 
ଭଲପାଏ ଜୀବନର ଦ୍ରଦିନିରେ ସେହିଁ ମୁହ୍ୟମାଣ ହୋଇ ଉଠେ। ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର 
ବନ୍ଧ୍ୟା ଧୂସରତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପଙ୍ଗୁତା, ନିରର୍ଥକତା ହିଁ ତାକୁ ମୃତ୍ଯୁମୂଖୀ କରେ। ଏଗୁଡ଼ିକତ 
ନିଜେ ନିଜେ ମୃତ୍ୟୁ ଆକାଶରେ ଯେତେବେଳେ ଜରିର ଜହ୍ନ, ଗୋଲାପ ଗଛଂ ଯେତେବେଳେ 
ଅଧା ଶୁଖ୍‌ଲା ଏବଂ ଦିନସାରା ଯେତେବେଳେ ଖାଲି ଖରା, ସେତେବେଳେ ଢୀବନ 
ପ୍ରେମୀ କାବ୍ଯପୁରୁଷଟି ମୃତ୍ୟୁ ଅନୁରାଗୀ ହେବନିତ ଆଉ କଂଣ ? ଇଲିଅଟଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏପ୍ରିଲ୍‌ ନିର୍ମମ ନିଷ୍କର। ଗୁରୁବାବ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ବି ବର୍ଷାରତୂ ଅନୁରୂପ! ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ବସନ୍ତରତୁ ଠିକ ସେହିପରି। ଚତୁଦିଗରେ ନପୁଂଷକତ୍ଵର ଆବହାୱା। ଅସତୀର ବିହରଣ। 
ଜୀବନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଧୂସର ପ୍ରାନ୍ତର। 


ଯେଉଁ ନାରୀ ସର୍ତାଟି କାମନାଗ୍ନିର ପ୍ରତିଭୁ ଭାବରେ ପୌରୂଷହୀନତାକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଉତସ୍କେଇ ଉସ୍‌କେଇ ନିସ୍ତଳତା ହିଁ ଲାଭ କରେ ସେ ପୁଣି ଅନେକ ସମୟରେ ମହାକାଳ 
ବା ମୃତ୍ୟୁ ରୂପରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠେ। ନାରୀ ଆଖୁରେ ଢ୍ଯୋସ୍ମାର ସ୍ମିଗ୍ଧତା 
ନାହିଁ। ଅଛି ଟାଣ ଖରା। ଦି” ପହରର ଖରା। ତାଂ ହାତରେ କିଶୋରୀର ପେଲବତା 
ନାହିଁ ବରଂ କାଠ ହାତ ଓ ରବର ଚୃମଡ଼ା। ପୋଡ଼ାଧୂଆଁ ତାଠୁ ନିର୍ଗତ ହୁଏ। ସେହି 
ନାରୀ ମୃତ୍ଯୁ ରୂପରେ ପ୍ରତି ମୂହୂର୍ରରେ କାବ୍ଯପୁରୁଷକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରେ। ଶୋଇବା ଘରର 
ବିଛଣାରେ କାବ୍ଯପୁରୂଷ ନିସ୍ତେଜ ଭାବରେ ପଡ଼ିରହେ। କାମନାଗ୍ନିରେ ଜଳୁଥ୍‌ବା ନାରୀଟି 
ତା'ର ଅସହାୟତାକୁ -- ତାର ନିପାରିଲା ପଣକୁ ଡ଼େଖ୍‌ ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ। ନାରୀର 
ଖୋଲା ପେଟରେ ପଡ଼ି ଦାଉଦାଉ ହେଉଥ୍‌ବା ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ଭିତରେ ପେଚାର ଉପସ୍ଥିତିକୁ 
ସେ ଅନୁଭବ ଜରେ । “ମୁଁ ତାକୁ ଚାହିଁଲି ପୁଣି, ତା” ଜଙ୍ଘର ଡ଼େଣାରେ ଢୁଆଡ଼େ / ଉଡ଼ିବାର 
ଚ୍ରେଷ୍ଟା ମୋର ମରିବାକୁ କ୍ରତୁକୃତୁ କରେ।””( ୨୧) ସେହି “ତମେ” ସଭାଟି ନିଜେ ବି 
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ମୃତ୍ୟୁ ପାଲଟିଯାଏ । ଏ ଜଗତର ପ୍ରତିକୂଳ ବାତାବରଣ ଭିତରେ ସେ ଅବାଧ୍ଯ ଯାତାୟତ 
।କରିପାରେ। ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ଆଲୁଅ ଲାଲ୍‌ ହୋଇ ଜଳୂଥ୍‌ଲେ ବି ସେ ରାସ୍ତା ପାରହୁଏ ବିନା 
ଦଧାରେ। ଶୀତଦିନ ରାତି ଅଧରେ ପାତଳା ଫତେଇ ଖଣ୍ଡେ ପିଛି ସେ ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣରେ 
ବାହାରି ପାରେ। ଯୌବନଦୀପ୍ତ ସୁଠାମ ହାତରେ ବାଡ଼ି ଖଣ୍ଡେ ବି ଧରିପାରେ। କାବ୍ୟପୂରୁଷର 
ସିତି ଏହି ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ସହରର ଧ୍ବଂସାବଶେଷରେ। ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନ୍ମ ନ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନଙ୍କର ସେ ଗାଇଡ଼୍‌। ତେଣୁ ଏହି ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସଂହତି ଓ ଅସଂପୃ୍ତି ଭିତରେ 
ସେ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ବରଂ ବେଶୀ ଆଶାୟୀ, ତାଙ୍କର ବିଶ୍ପାସଂ “ମୁଁ ତୂମକୂ ଛୁଇଁପାରେ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା / ଦେଖ୍ପାରେ ନାହିଁ, / କିନୁ ଜାଣେ ତମେ ଆସ / ମୋ” ପାଉଣା ମତେ ଦେବା 
ପାଇଁ ।”'( ୨୨) 
କାବ୍ୟନାୟକ ଶୈଶବରେ ଭଲପାଇଥ୍୍‌ବା ଝିଅଟି କ'ଣ ମରିଯାଇଛି ? ଅଥଚୃ ଦିନେ 

ଜଢୀବନର ମଧ୍ଯାହ୍ନର ଉତ୍ତୀର୍ଣଧକାଳରେ ବଜାରରେ ତା” ସହିତ ଦେଖାହୁଏ। ସେତେବେଳକୁ 
ଆଉ କିଛି ନ ଥୁଲା; ତା” ଡ଼ାହାଣ ହାତରେ ସଉଦାର ଝୁଲି। ଗୋଲଗାଲ ବାଆଁ 
ହାତରେ ନମସ୍କାର ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ନଥ୍ଲା। ଘରକୁ ଫେରି ଆସିଲା ପରେ ବାରମ୍ବାର 
ତାଙ୍କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁଥଲା ସେହି ନାରୀସଭ୍ଭାଟି ଯେମିତି ଡ଼ାଫୋଡ଼ିଲ୍‌ସ ଅନୁରଣିତ ହେଉଥଲା 
ଖାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥଙ୍କ ମନଶ୍ଚକ୍ଷ ଓ ମନସଶ୍ରୁତିରେ। ସେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଚାଲିଯିବା ଦିନୁ 'ଘରସାରା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ଏକ ବାସ୍ମା / ଯାହା ତା' ଦେହରେ / ତା” ମାଆ ଲଗାଇଥ୍‌ଲେ / କେଉଁଠାରେ ? 
ହାସ୍ତାତାଳେ ? ଅଥବା ବେଦୀରେ ?”*( ୨୩) ନାରୀ ସଭାଟିର ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଦ୍ରନ୍ଦରେ 
କବି ପ୍ରଶ୍ନାତୂର୍ ହାସ୍ତାତାଳ ଭିତରେ ତାର .ହୁଏତ ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇ ପାରିଥାଏ। ବିବାହ 
ବେଦୀରେ ତା’ ବାସ୍କା ହୁଏତ ପ୍ରସରିତ ହେଉଥାଏ। ଦୁଇଟିଯାକ ଘଟଣା ସଂଜାତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କବିପାଇଁ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ। ବିଚ୍ଛେଦ ହିଁ ମୃତ୍ଯୁ ଝିଅଟିର ମୃତ୍ୟୁର ବାସ୍ମା ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବିବାହ ହୋଇଯାଇ ତାଙ୍କଠୁ ବିଚ୍ଛେଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ରୂପକ ମୃତ୍ୟୁର ବାସ୍କା କଂଣ 
ଏକା ନୁହେଁ! କାବ୍ଯନାୟକ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ। ସେ ଦେଶରୁ ଦେଶାନ୍ତର 
ପରିକ୍ରମା କରେ। ମରଭୂମିଠୁ ପାହାଡ଼ ପର୍ବତମାଳା ଅତିକ୍ରମ କରେ। ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ 
ଜନିତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରେ। କାବ୍ଯନାୟିକା ତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରେ। ତା'ର 
ଛାତିରେ ସେ ଲୁଚ୍ରିଯାଏ। ବୂଡ଼ିଯାଏ। ଏହି ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ଭୂମିକଞ୍ଚ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। 
ଶରୀରର ସ୍ରବ୍ର କଳକବ୍‌ଜା ଭାଟିରୂଢି ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଯାଏ। ସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭୁଷ୍ପଡ଼ି:. 
ପଡ଼େ। ତା'ରି ହସ ଭିତରେ କାବ୍ଯପୁରୂଷ ଶୁଣିପାରେ ଏକ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ଅଥଚ଼ ଭୋଜିଲା 
ମନର ଆର୍ରନାଦ। 

“ମୁଁ ଜାଣିଛି ଏହା ଅଟେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 

ତମେ ଥୁବ ମୋର ଅପେକ୍ଷାରେ 

ମୋ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଚକ୍ଚକ୍‌ ଫାର୍ସାର ଇସ୍ତାତେ 

ଅସରନ୍ତି ସମ୍ଭୋଗର ବାଧ୍ୟବାଧକତା 

ଆକ୍ଷିରେ ଓଠରେ ଏବଂ ସମଗ୍ର ଦେହରେ।” ( ୨୪) 


ତା'ରି ଜଙ୍ଘରେ ପଳାତକ ସମୟର ବିଷ। ଦେହରେ ସମସ୍ତ ରତୂର ସମାବେଶ। 
ସେ ଏକ ଢ୍୍ୟେଷ୍ଠ ମାସ। ତାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଘାସ ବି ଜଳିଯାଏ। 
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୧୦୪ ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ସେ ବି କାଳିନ୍ଦୀ ହଦର କଳା ଚୂୃକଚୃକ କୁଣ୍ଡଳାକୃତି ସର୍ପର ହଳାହଳ, ଯିଏ ସ୍ତବଧ 
କରିଦେଇ ପାରେ ସମୂଦ୍ର ଗର୍ଜନ ଓ “କୋଇଲିର ଗୀତ। ତଥାପି ତାର ନାଁ ଧରି ଡ଼ାକିବାକ୍ରା 
ଇଚ୍ଛାଥାଏ। କିନ୍ତୁ ““ବେଳେଵବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଡ଼ରମାଡ଼େ, / ତମକୁ ଉଠାଇବାକୁ ଗଲାବେଳେ 
ହୀତ ଥରେ, / ସୁର ପଡ଼ିଯ' ଏ...( ୨୫) ସେ ବି ଏକ ଅପଦେବୀଗ ଗୁଣରେ ବିଭୂଷିତା। 
ମର୍‌ ବୋଲି ଅଭିଶାପ ଦେଲାମାତ୍ରେ କାବ୍ଯନାୟକର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ। ଦେହ ପୋଡ଼ି କଳା 
ପଡ଼ିଯାଏ। ଚମ ଢ଼ିଲା ହୋଇଯାଏ। ହାତର ଇଟ୍ିଂତରେ ବାସୀଫୁଲ ପରି ଦେହରୁ ମାଂସ 
ଝଡ଼ି ଯାଏ। ତା'ର କଳାତୁଣ୍ଡ କଳାସାପ ବ୍ରଦା ଉହାଡ଼ରେ ଖାଲି ପାଦକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ବସିଥାଏ ଚୋଟ ମାରିବା ପାଇଁ। ତା କଣ୍ଠର ଶବ୍ଦମାନେ ଆତତାୟୀ ପରି ପଥର 
ପଛରେ ଲୁଚି ରହିଥାତ୍ତି ଆକ୍ରମଣ ପାଇଁ। ତା'ର ଘୃଣା ବି ସଡ଼କ ବାଟରେ ତସ୍ଚର, 
ପ୍ରେତାତ୍ମା ଓ ବୃଷ୍ଟିକ ରୂପରେ ଜଗିବସିଥାଏ ଢୀବନ ନେବାକୁ। ମୃତ୍ଯୁ ପାଇଁ କାବ୍ଯପୁରୂଷ 
ଆଉ ବ୍ୟଥ୍ତ ନୁରହେଁ। ମର୍ମାହତ ନୁହେ! ସେ ଢାଣେ ଜୀବନର ଏ ଲୀଳାଖେଳା ଅଢ଼େଇଦିନ 
ପାଇଁ, “ଶୋଚନା ଏତିକି / ତମର ମୁରହରେ ଏବଂ ତମର “ଇଚ୍ଛାରେ / ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା 
ସାକାର।''( ୨୬) ତାଳୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ଯାଇ, ଡାକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ କେତେ 
ଆୟାସ ନ କରିଛି। “କେତେ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ ନ କରିଛି। କିତ୍ଧ ପରିଣାମରେ 
ଦୁଃଖ ଏତିକି ଯେ ତାଂରି ଅଭିଶାପରେ ହିଁ ନାୟକର ମୃତ୍ୟୁ ତଥାପି ଦ୍ରଃସ୍ଵପ୍ଵରେ ସେଇ 
ନାରୀଟି କମ ହଟହଟା କରେନି। ପରିଶେଷରେ ସକାଳର ଆଲୋକ ହିଁ ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ 
ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଲୂଚ଼୍ିଯାଏ। ମୁଖ୍ଯତଃ ଶ୍ରୀ ରଥ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରେମ କବିତାଟିଏ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ସଚେତନ ଭାବେ ମନସ୍ଥ ହୁଅନି, ଶେଷରେ ତାହା ମୃତ୍ଯୁ ଓ ନୈରାଶ୍ଯଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ, ଏହାର ଠିକ ବିପରୀତ କ୍ରିୟା ବି ବେଳେବେଳେ ଘଟେ।( ୨୭) 


ଏଣିକି ଦ୍ରର୍ଗାଙ୍କର ଖଡ଼ଗ ଖର୍ପର ଅଗ୍ରରେ ମହିଷାସୁର। ତା”ର ନାହିଁ ଗତ୍ଯନ୍ତର। 
ସେ ତା”ର ଦେହକୁ ନିଃଶ୍ରାସ ଫେରେଇ ନିଏ। ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ଯଙଗରୁ ରକ୍ତ ଓ କପାଳରୁ 
ଝାଳକୁ ବି ଲେଉଟାଇ ନିଏ। ମହିଷାସୂର ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ତା”ର ପିଲାଦିନ ସକାଳର 
ଖରାପରି ନରମ। ତା'ର ଯୌବନ ମରୂଭୂମି ପରି ନିଷ୍ତଳନ, ଅସହାୟ। ମଇଳା କେନାଲ୍‌ 
ପରି ତା'ର ଧମନୀ । ଅଶୁଭ ରାତ୍ରିପରି ଭାଗ୍ଯ। ଏବଂ ଶୁଷ୍ଠ-ମୃତ ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କର ଉତ୍ତିଦକୁ 
ସେ ଟେକିଦିଏ।( ୨୮) ତା'ର ସକଳ ଦୂଷ୍ଟୃତିକୁ ସମଫି ଦିଏ। ନାୟିକା ସହିତ ଭେଟହୁଏ 
ଭଙ୍ଗାଘରର ଛାଇରେ। ଅନ୍ଧାର ଓ ନିଛାଟିଆ କାକର ଗଳିରେ; ବସନ୍ତ ରତୁରେ ନୁହେଁ 
କି ଉପବନରେ ନୂହେଁ। ତା'ର ଗହଳ ବାଳକୁ ଆଉଁଷିଲା “ବେଳେ ହାତ କୋଲ ମାରିଯାଏ। 
ତା'ର ବାଳ ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ତ ତୂଷାରାବୃତ ନିର୍ମମ ମୁଲକ। ତାହା ଏକ ଜଳନ୍ତା ବଣ। 
ସେହି ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ ଭିତରେ ଚଳତ୍ଶକ୍ତିହୀନ ନିପାରିଲା ବୃଦ୍ଧଟିଏ ଭଳି କାବ୍ଯନାୟକର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଗଦାଏ ଅଙ୍ଗାରତେେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ଡା”ର ସ୍ଵର ଶୁଭେ ବୋମାବର୍ଷୀ 
ବ୍ୟୋମଜ୍ଚାନ, ଟ୍ୟାଙ୍କ ଆସିବା ଓ. ସୈନ୍ୟ ଚାଲିବାର ଶବ୍ଦ ଭିତରେ । 


“ତମେ ଅଂଶ ସେହି ଘୋର ଆତଙ୍କର ଯାହା 
ଇତିହାସ ଆଣୁଥାଏ ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ ବ୍ୟବଧାନ ପରେ, 
ପୁରୁଣା ଆଘାତ ସବ୍ର ଶୁଖ୍ବା ଆଗରୁ 

ନୂଆ ନୂଆ ଆଘାତରେ ଢର୍୍ରିତ କରେ।”*( ୨୯) 
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ଷଷ୍ଠ ମରିଚ୍ଛେଦ ୧୦୫ 


ସେଇ ନାରୀଟି ପୁଣି କେତେବେଳେ ରାତିଅଧ ରେଳଗାଡ଼ି ପରି ଧସେଇ ପଶେ। 
ତା'ର ଚ଼କତଳେ ନାୟକର ବେକ କଟିଯାଏ। ସେ ଖାଲି ମାଦଳ ପରି ଗଡୁଥାଏ। 
ସମୁଦ୍ରର ଢ଼େଉ ହୋଇ ମାଡ଼ି ଆସିଲାବେଳେ ସମୁଦ୍ରକୂଳର ଅଂସଖ୍ଯ ବାଲିର ଘରକୁ 
ଧୋଇ ଧାଇ ସଫା କରିଦିଏ ।(୩୦) ତାକୁ ସେ କଂଣ ବୋଲି ସମ୍ଭୋଧନ କରିବେ 
କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସାରା ଜୀବନରେ ନୈପଥ୍ଯରେ ସେ ଆତଯାତ 
ହୋଇଛି। ତା” ଚଲାବାଟରେ ତା” ଛାଇ ପଡ଼ିଯାଏ। ““ବେଳେବେଳେ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ / ମେଘ 
ଘୋଟି ଆସେ ଆକାଶରେ। / ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ମାଡ଼ିଆସେ / ପୂର୍ବପର ସଂଗତି ନଥାଇ / ଧୃଳିଝ୍ଡ଼, 
ମୋ” ଦେହର ସବ୍ର / ସଡ଼କରୁ ବତୀ ଲିଭିଯାଇ / ନିଃଶଦ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟେ.... 1!” (୩୧) 
ମୃତ୍ୟୁ ରୂପିଣୀ ନାୟିକା ପ୍ରତି ତଥାପି କାବ୍ଯପୂୁରୁଷର ଅନୁରକ୍ତି ଅସରନ୍ତି। ସେ ତ ଜୀବନକୁ 
ଭଲ ପାଆନ୍ତି। ଢୀବନ ସଂପ୍ରୀତିରୁ ପ୍ରେମାନୁସିକ୍ତ ॥ ସେଥ୍‌ରୁ ମୃତ୍ଯୁ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି-- 
“ମୁଁ ତମର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଥ୍‌ବି, ମୋର / ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆତତାୟୀ....”” ଏବଂ ଶେଷକୁ 
ନୂତନ ପୃଥ୍ବୀଟିଏ ତିଆରି ହୋଇଯିବ ।( ୩୨ ) 


କବି ବେଶ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କଷାଘାତରେ, ଦାବ ଦହନରେ 
ସେ ଦରସିଖଝା। ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପ୍ରାଣ ଉଚ୍ଛଳ। କିନ୍ଧ କାହିଁ? ଘରସାରା ତା'ର ମଲା 
ମୂଷାଙ୍କର ଶବ! ପତା ଗନ୍ଧା। ତାଂ ଘର ଆକାଶରେ ଆଶାୟୀ କୁଆପଲଙ୍କର ଚକ୍କର। 
ତଥାପି ସେ ନାୟିକାକୁ କଥା ଦିଅନ୍ତି କାହାକୁ ଭୟ ନ କରିବାକ୍ର। ସେ ଆମ୍ଭିକ ଆହ୍ନାନ 
କରନ୍ତି ହାଡ଼ ଓ ପାଉଁଶର ଉଦ୍‌ଭ୍ରାଚ୍ତ ଜାହାଜ ଭିତରୁ ଉଠି ଆସିବାକୁ। ସେ ବିଛଣା 
ଚାଦର ସଫ୍ରା ରଖ୍‌ଛି। ଅର୍ଜନ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି। ସ୍ଵର୍ଗର ଚନ୍ଦ୍ର ଆଣି ଦେଇପାରିବ। 
ସେମାନେ ମଲାମୂଷାକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇ -ବଗିଚା ବୁଲିବେ। ତା'ର ହାତଙ୍କ ବୈଶାଖରେ ସେ 
ବର୍ଷାପରି ଖସିପଡ଼ୁ। ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଦୀପ ପରି ଜଳିଉଠୁ। ଜୀବନ ପ୍ରତି ସଂପ୍ରୀତି 
ନଥ୍‌ଲେ ଏତେ କଦର୍ଥନା ଭିତରେ ପୂଣି ଏ ଆମ୍ଭିକ ଆହ୍ନାନ ଆସନ୍ତା ନାହିଁ। ସେହି 
ସ୍ଵପ୍ନରେ ସେ ବି ଦେଖେ, ସେମାନେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଭଙ୍ଗା କୂଅର ଚୃତ୍ତତରା 
ନିକଟରେ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼ନ୍ତି। ତଥାପି, “ତମେ ହେବ ପାଗଜୀ ଓ 
ମୁଁ ତମର ପାଗଳ ପ୍ରହରୀ । / ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ତମେ ଫେରିଯିବା ଆଗୁଁ ରଖ୍ବ ମନଇେ / ପ୍ରାୟ 
ଦେଢ଼ମାସ ଯାଏଁ ମୁଁ ରହିବି ଏହି ସହରରେ।” (୩୩) ହୃଦୟ ଭିତରୁ ପ୍ରେମର ଫଲଗୁ 
ତଥାପି ଶୁଖ୍ନାହିଁ। ବରଂ, ପରବର୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ଦେହରୁ ଦେହାତୀତ ସ୍ତରକୁ 
ଅତିକ୍ରମି ଯାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷଣୀୟଯ। ଏଣିକି ଦେହ ପାଇଁ ଆଉ ବ୍ଯସ୍ତ ହେବାର ନାହିଁ। 
ଶାଢ଼ୀ ତଳେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଧନୁ ଏବଂ ଶର ବା ତା”ର ଭର୍ଷନା କାବ୍ଯପୁରୂଷକୁ ଆତଙ୍କିତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ପର୍ବତ ପରି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହସକୁ ସେ ବାନ୍ଧି ଧରେ। ଶତାଦ୍ଦୀମାନେ 
ଫୁଲ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି। ଫୁଲପତ୍ରରେ ହସ ଚୃହଟି ଉଠେ। ପରସ୍ପର ଖୁବ୍‌ ଆଶାୟୀ । 
ହୁଏତ ଆଚି ନ ହେଲେ ବି କେତେ ସମ୍ଭସର ପରେ ପୂଣି ସେମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ 
ହେବ। ' ମିଳନ ହେବ। ଦେହ ଆଉ କାମନାର ନୁହେଁ। ““ତରାମାନେ ଝୁଲୁଥାନ୍ତି ଝରକା 
ପାଖରେ, /ଯେଉଁଠି ତମର ଦେହ ମିଶିଯାଏ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଡ଼େଇଁ/ବ୍ୟାମିଥ୍‌ବା କରୁଣାର ଶ୍ବେତ 
ଆଲୋକରେ।” (୩୪) 


ନାୟକ ତାର ନିୟତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚ୍ରେତନ। ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ଶାଗୁଣାର, 
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ମାଛର, ବାହାଁର, ଯିଏ ମୂର୍ବଦାର ଖାଏ, ପାଣିତଜେ ରହେ ଓ ଘୋର ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ 
ବ୍ରଲେ। ଏହି ଅଧଃପତନ ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ବଡ଼ି ରହିଥ୍୍‌ରା ବେଳେ ତା'ର ଭଇ 
ପାଇବାଟା ଆହୁରି ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠେ। ଏଇ ଦୂରେଇ ଯିବା ଭିତରେ ପ୍ରେମର ଦ୍ର୍ଯତି 
ଉଦଦୀପଡ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ ଏବଂ ଆଶା ରଖେ, “ତମର ନିକଟବର୍ଗୀ ହେବି କେଉଁ 
ସମମୟାନ୍ତରରେ।”' (୩୫) ବିନା ପ୍ରଶ୍ନରେ ନାଯିକାକୁ ନିଜର ଜୀବନକୁ ସମି ଦିଅନ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ମୃତ୍ୟୁ ହାତରେ ସମି : ଦେଲାପରି। ନାୟିକା ଦେହରେ ଆଉ ମୃତ୍ଯୁର କଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେହେରା ନାହିଁ। ଭୟଙ୍କରୀ ରୂପ ନାହିଁ। ଏବେ ତା'ର ଆକାଶ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣା। କଅଁନ 
ଖରା, ଅଛ ଧଳା ଧଳା ମେଘ, ମନଖୋଲା ହସ ନିର୍ବାସିତ ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରେ, ସବୁଆଡ଼େ 
ଫ୍ରଲ, ଗୋଡ଼ିମାଟି ବି ମାଣିକ୍ୟ, ଶଢ଼ା ଶବ ଉଠି ଦେହରୁ କାଦୁଅ ଝାଡ଼ିଦିଏ, ମିହକଥା 
ପୋଡ଼ି ଅଙ୍ଗାର ହୋଇଯାଏ, ସେ ଏକ ନିଃଶ୍ଲାସ ଭାବରେ ତା” ଭିତରକୁ ଟାଶି ହୋଇଯାଏ। 
ସେତେବେଳେ ଆଉ ମୃତ୍ଯୁର ଭୟ ନାହିଁ। ଅମଙ୍ଗଳର ସୂଚନା ନାହିଁ। ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ଯ 
ହୋଇଯାଏ। ମରୁଭୂମିରେ ଶ୍ଯାମଳିମା ଖେଳିଯାଏ। ଅନାଥାଶ୍ରମରୁ ପିଲାମାନେ ଚାଲିଯାନ୍ତି। 
ଜେଲ୍‌ଖାନାରୁ ବନ୍ଦୀମାନେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି। ଧନାବାଳ କଳା ପାଲଟିଯାଏ। ଦେହରୁ 
ବି କ୍ଷତ ହଢିଯାଏ। “ମୁଁ ଏକ ଜାହାଜ ପରି ଭାସିଯାଏ ତମ / ଥଳକୂଳ ହୀନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମୁଦ୍ରରେ।” (୩୬) I 
ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର “ଶ୍ରୀରାଧାଂ ରେ ଯେଉଁ ନିଷ୍କାମ ପ୍ରୀତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାହାର 

ଆଦ୍ଯ ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥୂଲା “ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ, ଯଦିଓ ପ୍ରାକ୍‌ ସୂଚନା “ସପ୍ତମରତୂଂରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲୀ। ଦେହାତୀତର ସନ୍ଧାନରେ କାବ୍ଯପୂରୂଷ ଉଦ୍ଯତ। ଦେହର ସ୍ଟୀକୃତି 
ରହୁଛି। “ତମେ ମୋର ବୋଲି/କହିବାକୁ ଶଙ୍କା ଲାଗେ, କିନ୍ତୁ ତମ ବ୍ୟତିରେକେ କିଛି / ନାହିଁ, 
ମୁଁ ବି ନିଜେ ନାହିଁ / ତମ ଦୁଇ ଆକ୍ଷିଙ୍କର ସ୍ୀକୃତି ବାହାରେ।”” ତାଂପାଖରେ ଆଜାଶ 
ଶେଷ ହୁଏ, ତା” ନାଭି ମଣ୍ଡଳରେ ଚନ୍ଦ୍ସୂର୍ଯ୍ୟ ଝଲସି ଉଠନ୍ତି। ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ଵରଟିଏ 
ଏମତ : 

“ମୁଁ ତମକୁ ଛୁଏଁ, ମେଘ ଫାଟିଯାଇ 

ବର୍ଷାହେଉ, ବର୍ଷା ପଡ଼ିବାର 

ମୁହୁର୍ଭରେ ତମେ ଆସ ମୋ” ପାଖକ୍ର, ମୁଁ ତମ କାନରେ 

ମୋ ଦୁଃଖର ଶତାଦ୍ଦୀଙ୍କ ଖବର କହିବି 

ଦେବୀମାନେ ବୁଝିବା ଭାଷାରେ!” (୩୭) 


ଦେହ ସହିତ କାରବାର ଅନେକ ଦିନରୁ ସରିଗଲାଣି। ଏବେ ଖାଲି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସୁତିର ସମ୍ବଳ ଭାବରେ ଝାପ୍ସା ମନେ ପଡୁଛି। ମୃତ୍ୟୁର ପୋଡ଼ାତେଲ, ପୋଡ଼ା ରବରର 
ଗନ୍ଧ ଚମଡ଼ା, ହାଡ଼ମାଳ ବାଷ୍ପ ହୋଇଯିବାର ସମୟ। ଭଲ ପାଇବାଠି ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେବାର 
କାଳ, ଚୂମ୍ବନ-ଆଲିଙ୍ଗନଂ ଏସବୁ ମନେ ପଡ଼ି ବି କିଛି ମନେ ପଡୁନି। “ତମେ ମନେ 
ପଡ଼ ନାହିଁ ଖାଲି ଯାହା ମୋଂ ଆଲିଙ୍ଗନର / ନକ୍ସାରେ ରହିଛି ନକ୍ସା ତମ ଶରୀରର ଂ (୩୮) 
ପୂଣି କେତେବେଳେ ସେହି ନାରୀଟି ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ। ମୃତ୍ଯୁର ଭୟରେ 
ଢଡ଼ସଡ଼ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକଟିକୁ ସେ ମୃତ୍ଯୁ ଭୟରୂ ରକ୍ଷା କରେ। ଭାଗ୍ଯର ଭଙ୍ଗା 
ତୂକୁଡ଼ାକୁ ଯୋଡ଼ିବାରେ ତା'ର ସାହସ ଆସେ। ତା'ର ବାହୁ ବନ୍ଧନରେ ଏଣିକି ସେ 
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ମତୁଆଲା ହୋଇ ଉଠେ ଓ ନିଜକୁ ତଥା ତାକୁ ଚାହିଁବାର ଜୋର୍‌ ତା' ଆତ୍ମା ଭିତରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଆସିଯାଏ ।(୩୯) ଏମିତିବି ଦିନଥ୍‌ଲା ମୃତ୍ଯୁ ତା'ର ରୂପ ନେଇ ଆସି 
ତା'ର ଗଳା ଚିପୁଥ୍ଲା। ବାଘପରି ଝାମ୍ଭ ଦେଉଥ୍‌ଲା ତାଂ ଦେହକୁ। ହାଉଁ ହାଉଁ ହେଉଥ୍‌ଲା। 
ଏବେ କିନ୍ଧ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ଅଳି କରେ, “ସେ ନ ଆସୁ ତମ ରୂପ ଧରି / ସେ ଯଦି 
ଆସିବ ତମ ରୂପ ଧରି ତେବେ କାହାକୁ ସେ ମାରିବ କିପରି ?”'(୪୦) ମଲାମଣିଷ 
ଢୀଇଁ ଉଠିବେ ତାଂ ସ୍ପର୍ଶରେ। ପ୍ରେମର ଏହି ଜାଦ୍ରକରୀ କ୍ରିୟା ଦେହର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ 
ସଂଚୃରିତ ନୁହେଁ ଏହା ଅତିକ୍ରମି ଯାଉଛି ଦେହୋତତର ଭାବ ସର୍ତା ନିକଟକୁ । ସେଠି 
ବିଦେହ ନଗରରେ କେବଳ ବିଦେହୀ ସତ୍ତାର ଚଟ୍ରୈତନିକ ସମ୍ଭୋଗ। ନିତ୍ଯ ରତି। ଅଦୃଶ୍ଯ 
ଶ୍ଙ୍ଗାର। 


“ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର”ରୂ ଂଶ୍ରୀରାଧା”କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ଏହି ଦେହାତୀଚ ପ୍ରୀତିର ଘନବଦ୍ଧ 
ରୂପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣିଲା ପରେ ଶ୍ରୀରାଧା 
ଆଉ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି। ପରିବାର, ଜ୍ଞାତି କୁଟୁମ୍ବ ସମସ୍ତେ ହୁଏତ ମୂହ୍ଯମାଣ। 
ଦ୍ରଃଖାକ୍ରାନ୍ତ। ଚିତାଗ୍ମିରେ ସେମାନଙ୍କର ସବ୍ର ସମ୍ପର୍କ ଜଳିଗଲା ପରି ସେମାନେ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି। ତମର ସୃୁତିଚାରଣ କରି ତୁମେ ନଥ୍‌ବାର ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ କରୁଥ୍‌ବେ। 
“ମୁଁ କିନ୍ଧ ପାରୁନି ଆଉ / ରୋକି ମୋର ସୁଖ ସନ୍ତୋଷକ/ତମେ ଯଦି ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ନମରି ଆଚ୍ତ ମୁଁ / ଗୋଟାପଣେ ପାଇଥାନ୍ତି କିପରି ତମକୁ ?”' (୪୧) ଏଠି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ବାହ୍ୟତଃ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଆସେ, ଏ “ତମେ” କିଏ ? ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଲୋଚନା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଯାବତ୍‌ ଏହି “ତମେ” ସତ୍ତାକୁ ନାରୀଟିଏ ଭାବରେ ନିସଶ୍ତିତ କରାହୋଇଛି। 
କିନ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ହୁଏ ଏଠି “ତମେ” ତ ଶ୍ରୀରାଧା ନୁହଚି--ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ। ଏଠି ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରଥମ 
ପୂରୁଷ। ତେଣୁ “ପୁଂଂ ସତ୍ତାକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ କି? ଏହା ଆଦୌ 
ଏକ ଦ୍ରରୁହ ବ୍ଯାପାର ନୃହେଁ। ଏହାତ ବୈଷ୍ପବଶାସ୍ତ୍ର ସିଦ୍ଧ। କବି ଶ୍ରୀ ରଥ ନିଜେ 
ସ୍ଵୀକାର କରତ୍ି- “ନାରୀ ଭାବ ଓ ପୁରୁଷ ଭାବ ଆସକ୍ତିର ଚରମ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ 
ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଆଚିନି କି ? 'ଶ୍ରୀରାଧୀ”ରେ ମୁଁ ଏପରି ଏକ ଆସକ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି। ସେଥ୍‌ରେ ଭଇ ପାଉଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତିଟି ଯାହାକୁ ସେ ଭଲ ପାଉଛି ତା”ସହିତ 
ଏକାକାର ହୋଇଯିବାକୁ ଚାହଁଛି, କିଚୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସୁଦୂରପରାହତ। ଏକଥା ଜାଣି ମଧ୍ଯ 
ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟର ନିବୃର ହେଉ ନାହିଁ।””( ୪୨) ତେଣୁ ଶ୍ରୀରାଧା-ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଉ ଲିଙ୍ଗଭେଦର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ। ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଯେଉଁ ନାରୀ ସରାଟି 
“ତମେଂ (ବା ପୁରୁଷ ?) ବିବିଧ ରୂପ ନେଇ କବିତା ଲିପିରେ ପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଥୁଇା, 
ଵଶ୍ରୀରାଧାଂ'ରେ ବି ତାହା ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ତମେ” ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି ପ୍ରେମର ଏକ 
ମହାଦ୍ର୍ୟତିକୁ ପରିସ୍ତୂଟ କରାଏ। ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ସେ ଅନେକ କବିତା ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ 


ମଧ୍ଯ, “ଏବେ ଲାଗୁଛି ଯେ ଏତେବର୍ଷ ଧରି ମୁଁ ଗୋଟିଏ ହିଁ କବିତା ଲେଖୁଛି ଏବଂ 
ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖୂଥ୍‌ବି ସେଇ ଗୋଟିକ କବିତାରେ କେତୋଟି ପଂ୍ତି ଯୋଡ଼ି 
ଚାଲିଥ୍‌ବି।”' (୪୩) ତେଣୁ ‘କେତେଦିନର” ଠାରୁ “ଶ୍ରୀରାଧା ଓ “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ” ଯାଏ 
ସମସ୍ତ କବିତା ଏକ ଅଖଣ୍ଡ କବିତା । ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୂଷ ଶ୍ରୀରାଧା। ‘ତମେ 
ସରାଟି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । 'ଶ୍ରୀପଳାତକ”ରେ .ତମେ ସରାଟି ପୁଣି ସାଧାରଣତଃ ନାରୀ । 
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“ମୁଁ ତମକୁ ଏତେ ବେଶି ଭଲପାଏ ଯେ ଏ ତୀବ୍ରତର 

ଯନ୍ତ୍ରଣା କିପରି ଦେବି ? ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ 

ତମେ କହ ମୁଁ ତମର ଭଲ ପାଇବାକୁ 

ବରଝିପାରୁ ନାହିଁ ଚୂପ୍‌ ରହେ ସେତେବେଳେ । 

ସେତେବେଳେ କିନ୍ଧ ଭାବେ ଦିନେନା ଦିନେତ 

ତମେ ବୁଝିପାରିବ ଯେ ମୁଁ ତମକୁ ପୂରା ବୁଝିଥ୍‌ଲି, 

ପୁରା ବୁଝିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ତମେ ଯେତେବେଳେ 

କହୁଥ୍‌ଲ ମୁଁ ତମକୁ ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ 

ବୁଝି ନ ପାରିବା ଭଳି ଚୂପ୍‌ ରହୁଥ୍ଲି।” (୪୪ 

ଦେହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦେହାତୀତର ମିଳନ ହୋଇପାରେ। ସେହି ଦେହ ସହିତ 
ସ୍ମିଳିତଂ ହେଲାବେଳେ ବା କାମ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ସଙ୍କେତ ନଥ୍‌ଲେ ତାହା ନିରର୍ଥକ। 
କ୍ଷଣିକ ପାଥ୍ବାନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ଡୋଇପାରେ କିନ୍ଧ ଦିବ୍ୟାନନ୍ଦ ଅସମ୍ଭବ ଏ ବିଷୟରେ ଏରିକ୍‌ 
ଫ୍ରମ୍‌ ସୁନ୍ଦର କଥାଟିଏ କହନ୍ତି : 
“But in many individuals in whom separateness is not relieved 
in other ways, the search for the sexual orgasm assumes a function 
which tmakes it not very different from alcoholism and drug 
addiction,=----it results in an ever increasing sense of separateness, 
since thé sexual act. without love never bridges the gap between 
two human beings, except momentarily.” (୪୫) 
ଇନ୍ଦିୟର ପାଚେରୀ ଡ଼େଇଁ ପ୍ରୀତି ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟଲୋକକୁ ଯାତ୍ରା “ କରେ 

ସେଠି ଆଉ ଦେହାସକ୍ତ ମଣିଷଟିର ଦେହ ପ୍ରତି ଚେତନା ନଥାଏ। ଦୃଷ୍ଟି ବି ନଥାଏ। 
ଏକ ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ ଇଲାକାରେ ନାୟକ ନାୟିକା ବିଳସି ଉଠନ୍ତି। ଯଦିଓ ଏଠାକାର 
ସକଳ ସତି ବେଳେବେଳେ ନାୟକକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରେ, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଏ, ତଥାପି ସେ 
ଆଉ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟସ୍ତ ନୁହେଁ; ବରଂ, ଏଇଟା ହିଁ ସତ୍ୟର ସାରାଂଶ” । ସମସ୍ତ 
ଝଡ଼ଜୁ ନାୟିକା ଅତିକ୍ରମ୍ି ଯାଏ। ଝଡ଼ ସର୍ବେ ବି ସେ ଭର୍ଦ୍ତଗାମୀ ହୁଏ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ପୂଥ୍ବୀକୁ -- 


“ସେ ଏକ ୟୂୃଥକ୍‌ ପୃଥ୍ଠୀ, ତମେ କିନ୍ତ ସେଠି ବୁଲୁଥୁଲ 
ଅସ୍ତିତୁର ାରିପାଖେ ଧରି ଏକ ଉନ୍ଲଳ ରଶ୍ବିର 
ପ୍ରଭା, ଯାର ସମାନ୍ତର କଦାପି ମୁଁ ଦେଖୁନି ଜୀବନେ ।” (୪୬) 


“ଇଣ୍ଠନ' କବିତାରେ ପୂରୁଷ୍ଠର ଅସମର୍ଥତା ' ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 'ଢହୁରାତି' କବିତାରେ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ନାହିଁ। ସେ ସେହି ସ୍ପପ୍ମପୁରରେ, ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବ ପ୍ରାଣର ବିହଙ୍ଗମ ପାଇଁ, ଯେଉଁଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଲେ ତାଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନକୁ 
ପାଇଥାଏ। ଏହି ଯେଉଁ ତମେ” ବାରମ୍ବାର କବିଙ୍କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି ସେ ତାକୁ କି 
ସମ୍ବୋଧନ କରିବେ ? କବି ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ- “ “ମୁଁ ତମକୁ କଂଣ ବୋଲି ଡ଼ାକିବି ? ତମେ 
କଣ ଅଟ / ମୋ ପ୍ରେମ ? ମୋ ଜନ୍ମଭୂମି ୨ ମୋ ପରମେଶ୍ପର ୨ (୪୭) ଏହା ହିଁ 
ସତ୍ୟ ପୂୁର୍ଣି ଏହାହିଁ ସତ୍ଯ ନୃହେଁ। ସେ ପ୍ରେମ ହୋଇପାରେ, ଜନ୍ମରୂମି ହୋଇପାରେ, 
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ପରମେଶ୍ବର ହୋଇପାରେ, ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇପାରେ, ନିଜେ କବିପୁରୁଷ ହୋଇପାରେ ବା 
ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅବର୍ଭମାନ ସତ୍ତା ହୋଇପାରେ। 


ନାୟିକାର ଦେହର ସଡ଼କ ମୋଡ଼ରେ ମହୁର ସୁରେଇ। ନାୟକ ବି ତାକୁ ବେଳେବେଳେ 
ଘୃଣାକରେ। ହତ୍ଯା କରେ। ପୁଣି ତାର ଅସ୍ଥି ଧରି ସେ ଫେରି ଆସେ ବଦ୍ରିନାଥ, 
ହରଡ଼ାର, ଗୟା, ପୁରୀ, ରାମେଶ୍ବର ତୀର୍ଥ କରିଯିବ। “ମୁଁ କିନ୍ଧ ଭୟାନୁ ଖୁବ୍‌ କାଳେ 
ମୋର ନିଃସଙ୍ଗ ଭୁମଣ / ବେଜେ ତମ ଖୁଲଖ୍ଲ୍‌ ହସୁଥ୍ବା ଯୌବନକୁ ହଠାତ୍‌ ଭେଟିବି।” ` ( ୪୮) 
ଦୈହିକ ସରାଟିର କ୍ରମଶଃ ବିଲୟ ଘଟେ। ସମୟ ଭିତରେ ତା'ର ସରା ଅଦୃଶ୍ଯ। 
ଖାଲି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନ୍ତନିହିତ ଚେତନାର ସ୍ତର। ସେହି ନାରୀଟିହିଁ କାବ୍ଯପୁରୁଷର ସବୁ 
ସୁକ୍ୃତ ଦ୍ରଷ୍ଠତଢକୁ ବିଚ୍ଜିନ କରେ। ଏଣିକି ହସ ଯାହା କାନ୍ଦ ତାହା। ଉଲ୍ଲାସ ଯାହା 
ହତାଶା ତାହା / “ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ ସେଠାରେ ହିଶେ ଆରମ୍ଭ ତମର।”' (୪୯) ସ୍ବପ୍ନର 
ଝାପ୍ସା କୋଠରୀରେ ସେ ବସି ରହି ` ଖୁବ୍‌ ଜଣାଣୂଣା ପରିଚ଼ିତ ସ୍ପରରେ ଖବର ପଠ୍ବାଇଲେ 
ବି ସେ ଭାଷା ବୁଝିପାରେନି। ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପରି ସେ ଆତି ଅପେକ୍ଷାରତ ତାଙ୍କରି , 
ପାଇଁ। ସ୍ବପ୍ନରେ ପଛକେ ହେଉ ଥରେ ଦେଖା ହୋଇଗଲେ ଆଉ କିଛି ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ। 
ଏଣିକି ସେ ଯେଉଁ ଭାଷା କହିବ ତାହା ଅବୋଧ୍ୟ ନୁହେଁ। 


* ଶୁଭିଲାଣି ତମେ ଯାହା କହିବ ଏଥର | 
ତମ ନୀରବତା ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଯେପରି 
ଅବଶିଷ୍ଟ ପରମାୟୁ ମୋର। 
ତରାଙ୍କଠୁ ମୁଁ ଶିଖ୍ଛି ଅପେକ୍ଷା କରିବା। 
ଦେଖ ମୋର ଆକ୍ଷି ଆଉ ମରୁଭୂମି ନୃହେଁ। 

+ + + 
ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଅଛି କେତେବେଳେ ତମେ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଇସାରା ଦେବ, ତମର ଫଟୋର 
ଯୋଜନ ଯୋଜନ ବ୍ଯାପି ଆକାଶର ଆନନ୍ଦ ସହିତ 
ମୋ” ସମୟ ହେବ ଏକାକାର ।” (୫୦) 


.କାବ୍ୟନାୟିକା ଏକ ପରମ ସଭ୍ତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ସୁନ୍ଦର ଫୁଲଟିଏ। ନାୟକର 
ଭାଗ୍ୟ କିନ୍ତୁ ମୃଣ୍ମୟ। ଭାଗ୍ଯ ତାର ବିମର୍ଷ। କିତ୍ୁ ତା'ର ମହକରେ ସେ ମହକି ଉଠିଛି 
ସେ ଦେଇଥ୍‌ବା ପରମ ସୁଖର ଅପାର୍ଥ୍‌ବ କରଜକୁ “ଶୁଝୁଅଛି ସୁବାସିତ ରକ୍ତର ରଙ୍ଗରେ।' 
ସେ ବିଶାଳ-ପଣ ନିକଟ୍ରରେ ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣ ନିଜକୁ ଅସମର୍ଥ ମଣେ। ତାର ଦିନ 
କଦାକାର, 'ରାତ଼ି ଅଛକେ: ସରିଯାଏ। ତାଂ ପାଇଁ ଅର୍ଥହୀନ ମାଳମାଳ ଶହ୍ଦ। ପବନ 
ନଥ୍ବା କଣା ବେଲୁନ୍‌ ପରି ତା'ର ଝୁଲନ୍ତ ଅବସ୍ଥା ନାୟିକା କିନ୍ତୁ ରହସ୍ଯମୟ ସୁନ୍ଦରପଣର 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ମୁହୁର୍ଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ। ସେ ମୁହୁର୍ର ହିଁ ସୂବାସିତ। “ପତ୍ର ଝଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଗନଙ୍କର, ଫୁଟିବାକୁ ବାକୀଥ୍‌ବା ଫୁଲ / ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଜ୍ଞାର ବାସ୍ବା ମହକୁଛି। / ମୁଁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ହୋଇ ପୂର୍ବ ନିରୂପିତ / ବିଛେଦ ଓ ବାର୍କ୍ୟକୁ ଲେଉଟି ଆସୁଛି।” (୫୧) 


ପୁଣି ପରମୁହୁର୍ଗରେ ନାୟକ ତାର ବାର୍ବକ୍ୟ, ବସାଘର, ଭାଗ୍ୟରେ ଲେଖାଥ୍‌ବା 
ବାରମ୍ବାର ମୃତ୍ଯୁ ଓ ଜନ୍ମ ସବୁକିଛି ଭୂଲିବସେ। “ତମ ପ୍ରେମେ ପଡ଼ିଗଲେ ପେରିବାକୁ 
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ହୁଏ / ସବୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭର ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାକୁ ।”' (୫୨) ସେ ହିଁ ତିନିକାଳର ସମାହାର। 
ସବୁ ରତୁ ମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନର ଏକମାତ୍ର ଦ଼ାର। ସବ୍ରର ସେହିଁ ମୂଳ। ନାୟକ 
ଏକ ବିସ୍ବ୍‌ୟ ବିମୂଢ଼ ଅବସ୍ଥାର ପହଞ୍ଚଯାଏ। ସେ ସହଜରେ କଳି ପାରେନି ସେହି 
ଭୂମା ସଭାକୁ। ତାକୁ ଲାଗେ 'ତେକି ସେ ଏକ ଗତି। 


“ଗତି ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୁହଁ, 
ବେଳେବେଳେ ସିନା ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧିଥିଲା ପରି 
ମୋ ଆକ୍ଷିକୁ ତମେ ଦେଖାଯାଅ, 
ଅନେକ ସମୟେ କିନ୍ତୁ 
ତମେ ଏକ ଅଶରୀରୀ ଅଧ୍ୟେର୍ଯ୍ୟତା, ତମେ 
-ଆକ୍ଷିକୁ ନ ଦିଶୂଥ୍ବା ଜାହାଜ ଯାଉଛ 
ଶ୍ମାସରୁଦ୍ଧ ଶହଦଙ୍କର ମାଲମତା ନେଇ 
° ଦିନସାରା ରାତିସାରା ପବନ ବେଗରେ।”'( ୫୩) 


ଦେହ ଭିତରେ ଯେତେ ଖେଳିଲେବି, ଜଙ୍ଘକୁ ଯେତେ ଆଉଁଷିଲେବି ଲାଗେ, ସତେକି 
ପୁଣି କଂଣ ବାକୀ ରହିଗଲା। ସେହିଁ ତାର ଆରମ୍ଭ । ତାକୁ ନ ଭେଟିବା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ତା'ର ମୃତ୍ଯୁ ନାହିଁ। “ଆରମ୍ଭ ଢାଗାକୁ ଫେରି ନ୍‌ ଆସିବା ଯାଏଁ/ବୁଲାବୁଲି ଶେଷ 
ହେଲା ବୋଲି କହିହେବ ?”” (୫୪) ସେମାନଙ୍କର ମିଳନର ସମୟ ହୁଏତ ଆସିଛି। ଏ 
ଯେଉଁ ରାତି ଆସିଛି ତାହା ଅନ୍ଯଦିନ ପରି ନୁ୍ହେ। ଏ ରାତି ଦିନାନ୍ତ ପରେ ଆସିନି 
କି ` ସକାଳକୁ ମଧ୍ୟ ସରିଯିବନି। ତାର ଛଦ୍ଧବେଶ ଫିରି ଦେଇଛି “ମୁଁ ଦେଖୁଛି ତମେ 
ଆସ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ / ଝୁଲି ଝୁଲି ମୋ” ପରମାୟୁକୁ ।'(୫୫) ପ୍ରାଣର କି ` ବ୍ୟାକୁଳତା 
ସେହି ଅସୀମ ଅଜ୍ଞାନ “ତମେ” ସହିତ ବିଲୀନ ହେବାରେ ॥ 

ଶ୍ରୀରାଧାରେ ସେହି ଦିବ୍ଯ ପ୍ରେମ ହିଁ ରହସ୍ଯମୟ ହୋଇ ଉଠିଛି। ତେଣୁ ତ 
କୁହାଯାଇଛି ପ୍ରେମ ହିଁ ଇଶ୍ବର। ଇଶ୍ବର ଅନେଷା ଯେପରି ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତର କଥା। 
ପ୍ରେମ ବି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏକ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର ଭାଷା। ଶ୍ରୀରାଧାର ମାନସିକ ଚେତନ 
ସ୍ତରକ୍ୂ ଦେଖାଯାଉ -- 


“ଏ ଦେହ ଭିତର ଖୁବ୍‌ ନୀରବ ଯେହେତୁ 

ଏ ଦେହ ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ କୋଳାହଳ ଅଛି। 

ଅଂସଖ୍ୟ ଚିକ୍ରାର ଅଛି, କି ପରବର୍ୀ 

ଚ଼଼ିଜ୍ମାରରେ ସବୁବେଳେ ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇଯାଏ 

ପରବର୍ରୀ ଚ଼଼ିକ଼୍ାର ଓ ତମ କଥା ପାଇଁ 

ଏ ଦେହରେ ଆପେ ଆପେ ଜାଗା ହୋଇଯାଏ।” (୫୬) 


ଏହି ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ଭାବ ସହିତ ଏକ ପ୍ରେମସିଭ୍ତ ହୃଦୟର ପ୍ରେମର ନିଗୂଢ଼ତମ 
ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ ନାହିଁ କି ? ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଚୃନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଭାବରେ 
ଆଗରୁ ଜଢାଣିଥ୍ଲୋ ସେ କେବଳ ସେତିକି ନୃହନ୍ତି। ସେ ଅଶରୀରୀ, ଅଅଥଚୃ ତାଙ୍କ 
ପାଖେ ପାଖେ ଥାନ୍ତି। କେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଦାସାନୁଦାସ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ନିର୍ଦୟ ସଂହାରକାରୀ। ସେହି ଅଜ୍ଚେୟ ସଭାର ଅନୁସନ୍ଧାନଚେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି କାବ୍ଯପୁରୁଷ 
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~ 


ଉଦ୍ଯମରତ। କିନ୍ଧୁ ଏଠି ଶ୍ରୀରାଧା ତାଙ୍କୁ କାୟତଃ ପାଇବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୃହନ୍ତି। ସାରାରାତି 
ବିତେଇଲେ ବି ସେ ତାଙ୍କୁ ଛୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। କାଳେ ସେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଯିବେ। “କାଳେ 
ଜନ୍ମଙ୍ନ୍ନ ତମକୁ ଲୋଡ଼ିଲା କର୍ମଫଳ ସରିଯିବ/କାଳେ ମୋ ଚେତନା ବାହାରେ ତମର 
କେଉଁ ରୂପ ରହିଯବ।”'( ୫୭ ) ପୂର୍ତାରେ ହୁଏତ ବିଘ୍ନ ଘଟିପାରେ। ତେଣୁ ଏକ ସର୍ବାରଃକରଣ 
ପ୍ରାପ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ, ଯାହା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ ଓ ଜୀବନ ଗଲେ 
ବି ଏ ଲୋଡ଼ିଲା ପଣ, ଏ ଅନ୍ରେଷଣର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିବ ନାହିଁ, ଏହାହିଁ ସେହି 
ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନାର ରୂପ। ଦିଶି ନ ଦିଶିଲା ପରି। ପାଇ ନ ପାଇଲା ପରି। 
ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। ସାରା କୀବନ ହିଁ ତାକୁ ଧୂନିବାକୁ ହେବ। ଖୋତିବାକୁ ହେବ। 
କିଛିଟା ଅବୋଦ୍ଯତା ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିକୁ ସେ ସମ୍ବଳ କରି ବାରମ୍ବାର ଜୀବନ ବିତାଉଥ୍‌ବ। 


ଏହି ରହସ୍ଯମୟ ଚେତନା ପ୍ରକୃତି ଓ ପୂରୁଷ ଭାବରେ ଂଜହ୍ୁରାତି' କବିତାରେ 
ଯେପରି ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥଲା ତା'ର ଭିନ୍ନ ରୂପ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ମାନଙ୍କରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
କାବ୍ୟପୂରୁଷ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ସେହି ରହସ୍ୟମୟ ସତ୍ତାକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛି ଏବଂ ତା” 
ସହିତ ନିଜର ବିବିଧ ଭାବକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛି। ସେହି 
ପ୍ରେମ କେତେବେଳେ ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା ପରି ପବିତ୍ର ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଭାସି ଉଠିଛି ଏବଂ 
ସେହି ପ୍ରୀତି ସହିତ ପୂରୁଷ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯିବାକୁ ବା ନିଜକୁ ଜାଳି ଦେବାକୁ ଆଶାୟୀ ।( ୫୮) 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ନାୟିକାର ଷିତାବସ୍ଥାକୁ ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି। ““ଦିଗ୍ବଳୟ ଯାଏ ଲମ୍ଭିଥ୍ବା 
ଏ ଧୂସର: ପ୍ରାନ୍ତର ଜି ତମ ଛାତି ? / ଧୂସର ଓ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗମିଶା, ବସ୍ତୁତଃ ମନିନ / ଧଳା 
ଦିଗ୍‌ବଳୟ କଣ ତମ ବେକ----”।(୫୯) ନାରୀର କାମନାଦଗ୍‌ଧ ମହଳଣ ରୂପର 
ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ। ଏହି ଚେତନାର ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଭାବ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ 
ଅନୁଭବ୍ୟ- “ଏବେ ମୁଁ ଖାଲି ପବନ, / ଆଉଁଷି ନ ଘାରି ତମ ଗହଳ ବାଳକୁ / ଆର୍ଉଷୁଛି 
ଂସୂର୍ଯ୍ୟଟନ୍ଦ୍ର ଧାନକେଣ୍ଡା ସମୁଦ୍ର ଫେଣକର।”'( ୬୦) I 

ଅବଶ୍ଯ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହା ଆଲୋଚନ୍ନା ହେବାକୁ ଯାଉଛି ତାହୀଜୁ କେହି 
ପୁନରାବୃତି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିପାରନ୍ତି କାରଣ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଯେଉଁ 
‘ତମେ' - ତାହା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିସରା ବୋଲି ନିରୂପଣ କରାଯାଉଛି। ଏ କଥା ସତ 
ଯେ କବି ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରେ ତାହା ଯେ ତା” ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ତାର ଅନ୍ତନିହିତ ଭାବ-ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଚେତନାର ବାହ୍ଯ ପରିପ୍ରକାଶ ଏକଥା ଅନସ୍ତୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯାହାକୁ ଚେତନାର ସମନୟ 
(unification of Sensibility) ବୋଲି କରହାଯାଇଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାବ୍ଯପୂରୂଷ 
ୟେଉଁଠି ଉନ୍ନକ୍ତ ଏବଂ ଚିହ୍ନା ଚିଙ୍ନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ତ୍‌ ଦୃକ୍ପାତ କରାଯାଉ। ତାଛା 
“ତମେ” ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ବା ସମ୍ବୋଧ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ଯେ କବିର କାବ୍ୟପୁରୂଷ 
ଏକଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ଆବହାୱ। ଭିତରେ ସେ ନୟାନ୍ତ। 
କୃତ୍ରିମ ରେଶମ ପୋଷାକ ପିଛ୍ଧିପିନ୍ଧି ଓ ରେସ୍ତୋରାର ଗୀତ ଶୁଣି ଶୁଣି ତାର ଅରୁଚ଼ି 
ଆସିଲାଣି। କାବ୍ୟପୂରୂଷ ନିଜକୁ ତମେ” ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିଛି ଏବଂ ନିଜକୁ ସେଅୁରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ପରିତ୍ରାଣ ଖୋଜିଛି। ସମୂଦ୍ରକୁ ଗଲେ ହୁଏତ ଏଥ୍‌ରୁ ମୃଭ୍ତି ମିଳିବ। “ସମୁଦ୍ର 
କୂଳକୁ ଆସ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି, ସମୂଦ୍ର ତମର/କ୍ଷତିତ କରିବ ନାହିଁ, ବରଂ ଦେବ ପ୍ରଚୁର 
ଆରାମ!” (୬୧) ଏବଂ ସେଠି ପବିତ୍ର ପ୍ରକୃତି ବା ମହାକାଳରେ ଲୀନ ହୋଇ ପରମାନନ୍ଦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୧୨ ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ପ୍ରାପ୍ତି ହେବ। 


ସମସ୍ତଙ୍କ ପରି ସେ ବି ଘରଟିଏ ଖୋଜେ। କିନ୍ତୁ ଘର କାହିଁ? ସବୁ ଘରେ 
ଧୋବ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧା ବିଧଟ।। ସବୁ ଘରେ ଆମ୍ମହତ୍ଯାକାରୀ। ତେଣୁ ‘ତମେ ଯେଉଁ 
ଘର ଖୋଜ ଏ ଘର ।ସ ନୂହେଁ।” କାବ୍ଯପୂରୂଷ ଏକଥା ଭଲ ଭାବରେ ଢାଣେ 
ଯେ ଆଚି ଏଇ ବନ୍ଧ୍ୟା, ଧୂସର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ପଥରେ “ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନଂ ଘରଟିଏ 
ମିଳିବା ଅସମ୍ଭବ ତାର ଅସଂଖ୍ଯ ତୁଢୂଡ଼ା ବି ଏଣେତେଣେ ` ବିକ୍ଷିପ୍ତାବତ୍ଥାରେ ପତିତ। 
ତାର ନିର ନାଁ ନାହିଁ। ମୁହଁ ନାହିଁ। ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ମାତ୍ରା ସବୁ ଚିହ୍ନା ଲୋକ, ସବ୍ର 
ନାରୀ ଯେ ସେହି ତୃକୁଡ଼ାର ଅଂଶ- ତା'ର ନିଜର ଭଗ୍ନାଂଶ। କବିର ଅନୁଭୂତି-- 


““ ମୋର ଯେତେ ଚିହ୍ନାଲୋକ ପାଲଟିଲେ ରାତି ଏବଂ 
ଯେତେ ଚିହ୍ନା ନାରୀମାନେ ଦପ୍ଦପ୍‌ ତାରା ପାଲଟିଲେ। 


ହେ ମୋର ଜାଗ୍ରତାବସ୍ଥା, ମୁଁ କିପରି ବାରିପାରିବି ବା 
ମୋର ଛାୟାଳୁନନ ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କଠୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତମର ? (୬୨) 


ବ୍ୟକ୍ତିସରାଟି ଜୀବନର ଅନେକ ଦିଗରେ ପାଦ ଦେଇଛି। କେତେବେଳେ ଭଲ: 
ପାଇବାର ଦୀର୍ଘ ପଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛିତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଭଲ ନ ପାଇବାର 
ପଥକୁ ବି ପରିକ୍ରମା କରିଛି। ମୁଖ୍ଯତଃ “ସପ୍ତମରତ୍ରଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ କାବ୍ଯୟପୁରୁଷ ଶ୍ରାନ୍ତକ୍ଜାନ୍ତ 
ହୋଇ ବସିଯାଇଥ୍‌ଲା (୬୩), ତାହାର ଏକ ଉତ୍ତରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆମେ ଶ୍ରୀରାଧାରେ 
'ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ! ସେହି କ୍ଲାନ୍ତ ନାରୀଟି ଏବେ ଆଉ ଅଧ୍ଧ୍ଯେର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ। ସେ ପ୍ରଣୟୀତତ 
ଦେହାନ୍ତରେ ବିବ୍ରତା ନୁହେଁ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ବି -- 


““ସୁନ୍ଞାରେ ସିନ୍ଦୁର ମୋର 
ଏବେ ଏବେ ବେଶି ଲାଲ୍‌ ଦିଶେ। 
ଲୋକଙ୍କ ବିନୋଦ ପାଇଁ ନାଚିବା କୂଦିବା 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସ ବରବେଶେ। 
କନ୍ୟାପରି ମୁଁ ପିଛିଛି 
ଅଳଙ୍କାର, ପାଟପୀତାନତ୍ବରୀ, 
ଯେତେ ଥଟା ଅପଯଶ ସବ୍ରରି ଜବାବ୍‌ 
ଦେବି ଚୃଡ଼ି ଝମ୍ଝମ୍‌ କରି।” (୬୪) 
ପାଦଟୀକା. 
ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା- ସପ୍ତମରତୂ- ପୃ ୯୫ 
ପ୍ରାଣ ସଙ୍ଗିନୀ- ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୩୦ 
ସାକ୍ଷାତ -କାର-ରମାକାନ୍ତ ରଥ-ଆବର୍ର- ୧/୫ -ମାର୍ଚ ୧୯୮୩-ପୃ୭ ୭ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ- ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀ-୨୯ ଶ ଅଧ୍ୟାୟ“ ୧ ଶ୍ଲୋକ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ- ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ଯାୟୀ- ୧୦ ମ ସ୍କନ୍ଧ ଗୋପଲୀଳା- ତ୍ରିଂଶଅଦ୍ଯାୟ 
୬. ତନ୍ତ୍ରାଭିଳାଷୀର ସାଧୂସଙ୍ଗ- ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ- ଗ୍ରନ୍ରୁ ରଦ୍ଧ୍ୃତ 
୭,୮. ପରାସ୍ତ ମୁହୂର୍ର“କେତେଦିନର- ପୃ ୩୩ ଓ ୩୫ 
୯. ଇଣ୍ଡନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୩ 
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୧୦. 
୧୧. 
୧୨,୧୩, 
୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
୧c. 
9୨୦. 
୨୧. 
୨୨,୨୩. 
୨୪. 
୨୫. 
୨୬. 
୨୭. 


ବାଘଶିକାର- ଅନେକକୋଠରୀ- ପୃ ୮ 


Gerontion- Selected Poems- T.S. Eliot- P.3 1 
ଅନନ୍ତ ଶୟନ- ଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୨୭-୨୮ 


ବସନ୍ତ ରତୁ- ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା- ପୃ ୧୪ 

ରଜାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୬ 

ହୃଦୟେଶ୍ରରୀ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୫ 

ସମୟକୁ ଚାରୋଟି ଚୋରାଚାହାଣୀ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୭୭ 

ଗୃହସ୍ଥ ସପ୍ତମ ରତୂ- ପୃ- ୧୯ 

ହଠାତ୍ଦିନେ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୬ 

ଶିଷ୍ଟାଚାର- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୩ 

ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ- ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୨୪ 

ବିଚ୍ଛେଦର ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯାନ୍ତର- ପୂ ୮ ଓ୧୦ 

ଶେଷ ଦିନ ଅସରନ୍ତି ଦିନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୪୧ 

ଖରାପ ସମୟ ଭଲ ସମୟ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୪ 

ତମ ଭାଗ୍ୟ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୯୭ 

‘‘Sometimes | have sat down to write a love poem and 
have ended up with a black poem dripping from death 
and despair, and vice-versa.”- 


(speech by Ramakant Rath (Sahitya Academy awards’ 
1978,- speeches by the award winning Authors.) 


. ଦୁର୍ଗା ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୫ 

. କର୍ପ୍ୟୁଂ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮-୯ 

. ବିଚ୍ଛେଦ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୬୭ 

. ମୋ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୧୫-୧୧୬ 
. ଏକାଏକା- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୨୦ 


ଖସିପଡ଼ ମୋ” କୋଳକୂ- ଅନେକ କୋଠରୀ- ପୃ ୫୧ 


. ଗୃହସ୍ଥ- ସପ୍ତମରତୁ- ପୃ ୨୦ 
. ଦୂରତୃୁର ତିନିଟି ଅଙ୍କନ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୭୪ 


ପରମାୟୂ- ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୧୬ 


. ଏ ନଇ କୂଳରେ-. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୫୫ 

. ତମେ ଆଜି ମନେପଡ଼- ତଡତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୩ 

. ମୋ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ଥ ତନତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୦୮ 

. ମୌନାବତୀର ସ୍ଵାମୀ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୫୦ 

. ଶ୍ରୀରାଧା- ପୃ ୧୧୯ 
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= 


ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପଚରାରେ “ˆ ଶ୍ରୀରାଧା? 


ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଯେଉଁ ରାଧା ଭାରତୀୟ ଧର୍ମୀୟ ତଥା କାବିଯକ ପରମ୍ପରାରେ 
ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ରାଜ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରୀତିର ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଭାବକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରି ଏଶ୍ବରୀୟ ଦୀପ୍ତିରେ ମଶ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ; ଆଜି 
ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ବେଳକୁ ପୂଣି ଏ ରୂପରେ କାୟା ପ୍ରବେଶ କରିବା ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କାବ୍ଯମୋଦି ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଆସିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ କି? ଏ 
ଉତ୍ତରରେ କବି ନିଜେ ସ୍ସୀକାରୋଭ୍ତି ବାଢ଼ଚି, “ମୁଁ ତ ରାଧାଙ୍କୁ ବୈଷ୍ଣବ ନାୟିକା ରୂପେ 
ଦେଖୁ ନାହିଁ, ଦେଖୁଛି ନିତର ଭଲ ପାଇବାକୁ ତିଆରିବାର ଓ ତାକୁ ବଢାୟ ରଖୁବାର 
ସାହସ ଥ୍ବା ଢଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ରୂପରେ। ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ମତରେ ରାଧା ନିତ୍ଯସି୍ଧା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ଗୁଣି "ଗୁଣ ` ପାଇଁ ସେ ଆରାଧା ତାହା କୁରୁ ତାଙ୍କଠାରେ ` ଥୁଲା ଓ ତାକୁ ହାସଲ 
କରିବା ରିବା ପାଇଁ ଇଁ ତାଙ୍କୁ - ପରିଶ୍ରମ ବ କରିବାକୁ ପିଡ଼ିନାହିଁ। ମୁଁ ବର୍ଶନା କରିଥ୍ବା ରାଧା ଆଦୌ 


ସେପରି ନୁହେଁ। ସେ ଆରାଧ୍ୟା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ସେ ନିଜର ପ୍ରାଶିଶଳ୍ତି ପ୍ରଯୋଗ କରି 
ନିଜେ ବାଛିଥ୍‌ବା ଜାଗାରେ ପହଞ୍ଛଚି। ନିଜେ ବାଛିଥ୍‌ବା ଜାଗାରୁ ଓହରି ଆସିଥ୍ବା 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୧୫ 


ଲୋକଙ୍କ ଗହଳିରେ ଯେତେବେଳେ ରୁନ୍ଧି ହୋଇଗଲା ଭଳି ଲାଗେ, ରାଧାକୁ ଟାହିଁଲେ 
ଲାଗେ ଯେ ଦିନେ ନା ଦିନେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇ ହେବ। ସେ ଦିନ ଆଦୌ ଆସିବକି 
.ନାହିଁ ତାହା ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, କିନ୍ଛ ତାଙ୍କୁ ଚାହିଁଥ୍ବାର, ଏପରିକି ଚାହିଁବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଥ୍‌ବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟ କଂ 'ଣ ଆମଭଜି ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ!” (୧) 


କବିଙ୍କର ଏ ସ୍ପଷ୍ତୋକ୍ତି ତାଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା” କାବ୍ଯରେ କେତେଦୂର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
“ନାହା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଧାଙ୍କର ଦୈବୀରୂପ ଓ ମାନବୀ ଲୀଳାକୂ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ। ରାଧାଙ୍କଗ ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଇତିହାସ 
ଜାଣିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ସମାଲୋଚୃକ ପ୍ରଥମେ ମହାକବି: “ଜୟଦେବ କୃତ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
( ୧୨ ଶ ଶତାବ୍ଦୀ] ପାଖରେ ଅଟକି ଯାଇଥାନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ଏ ସମୟ ବେଳକ୍ର ଶ୍ରୀରାଧା 
କାବ୍ୟପ୍ରାଙ୍ଗଣଗରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇ ସାରିଲେଣି। ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲୀଳାଶୁକ ବିନ୍ଧମଙ୍ଗଳ 
ବିରଚିତ କୃଷ୍ଣ କର୍ଣ୍ଣାମୃତ' ଗ୍ରଚରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି। ଦଶମ ଶତାହ୍ଦୀର 
ପୂର୍ବାର୍ଧରେ କାଶ୍ଲୀରର ମହାନ୍‌ ପଶ୍ତିତ ବଲ୍ଲଭଦେବ ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ଉପରେ ଅମୃୂଲ୍ଯ 
ଟୀକା କରିଯାଇଛନ୍ତି। ‘ଶିଶୁପାଳ ବଧ” କାବ୍ଯର ଟୀକାଜେ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗ ୩୫ ଶ୍ଲୋକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ‘ଲୋଚ଼କ” ଶବ୍ଦର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ତାଚ଼ୀନ ପଦର ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ରାଧାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । p 


“ଯୋ ଗୋପୀଚନ ବଲ୍ଲଭଃ କୁଚ଼ତଟବ୍ୟାଭୋଗଲବ୍‌ଧାସ୍ତଦଂ 
ହ୍ଲାୟାବାତ୍ର ବିରକ୍ତକୋ ବହୁଗୁଣଷଶ୍ଚରୁ ଶ୍ଚତୁର୍ହସ୍ରକଃ । 

କୃଷ୍ଣଃ ସୋପି ହତାଶାୟାପ୍ୟପହୃତଃ ସତ୍ଯଂ କୟାପ୍ୟଦ୍ୟମେ 
କିଂ ରାଧେ ମଧୂସୂଦନୋ ନହି ନହି ପ୍ରାଣପ୍ରିୟୋ ଲୋଚ଼କଃ ।” 


ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗ୍ର ଧୂନ୍ୟାଲୋକ”ରେ ବହୁପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟର ଉଦାହରଣ ରହିଛି। ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକରୂ ରାଧାଙ୍କର ପରିଚୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ -- 


*“ ତୋଷାଂ ଗୋପବଧବିଳାସସୁହୃଦାଂ ରାଧାରହଃ ସାକ୍ଷିଣାଂ 
କ୍ଷେମଂ ଭଦ୍ର କଳିନ୍ଦ ଶୈଳତନୟା ତୀରେ ଲତାବେଶବନାମ୍‌। 
ବିଚ୍ିନ୍ତେ ସ୍ଵରତଳ୍କଳ୍ପନମୃଦୁଢ୍ରେଦୋପଯୋଗେଦ୍ଧୂନା 

ତେ ଜାନେ ଜରଠୀ ଭବନ୍ତି ବିଗଳନ୍ନୀଲତ୍ଦିଷଃ ପଲ୍ୁବାଃ ।”” 


ସେହିପରି ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭଟ୍ଟନାରାୟଣଙ୍କ ‘ବେଣୀ ସଂହାର”? ନାଟକର ଚନାନ୍ଦୀଂରେ 
(୨), ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀର ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଏକ କାହାଣୀରେ (୩), ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ହାଇ (ଶାଳିବାହନ)ଙ୍କର ପ୍ରାକୃତ ରଚନା “ଗାହା ସରତସଇ” (ଗାଆ ସପ୍ତଶତୀ)ରେ (୪) 
ରାଧାଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। ବିସ୍ଟୟର କଥା ଯେ ଭାଗବତରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ବଶ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରାଧାଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ବଶ୍ିତ ଅଛି ରାସଲୀଳାରେ 
ନିମଗ୍ନ ଥ୍ଲାବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନୈକା ଗୋପୀଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ସେଠୁ ଅନ୍ତହିତ ହୋଇଯାଆତ୍ତି। 
ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯଥ୍ତା ହୋଇ ଅନ୍ଯ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ରେଷଣ କରଚ୍ି। ଖୋଜି 
ଖୋଜି ଯମୂନାର ବିମଳ ବାଲୁକା ରାଶି ଭିତରେ କେବଳ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦ ଚ଼ିହ୍ନ ନୁହେଁ 


~~ 


କୌଣସି ବ୍ରକାଙ୍ଗନାର ପାଦଚ୍ଦିହୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖନ୍ତି। ତା'ର ସୌଭାଗ୍ଯର ପ୍ରଶଂସା କରି 
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ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ କହନି : 


““ଅନୟା ରାଧ୍ତୋ ନୂନଂ ଭଗବାନ୍‌ ହରୀରୀଶ୍ବରଃ 
ଯନୋ ବିହାୟ ଗୋବିନ୍ଦଃ ପ୍ରୀତୋ ଯାମନଯଦ୍‌ରହଃ ॥”  ( ୫ ) 


ଏହି ଶ୍ୋକକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି କେତେକ ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସ୍ଵାମୀମାନେ ଏଥୁରେ ରାଧା 
ଶହ ପ୍ରଚ୍ଥନ ଭାବରେ ରହିଛି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଚି। ଅନ୍ଯକେତେକ ଆଚ୍ଚ୍କାରିକ 


ଏହାକୁ ଆରାଧନା ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଭାଗବତରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଆବର୍ରମାନତାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି! 


ଭାଗବତ, ବିଷ୍ଣ ପୂରାଣ, ହରିବଂଶ ଓ ମହାଭାରତରେ ରାଧାଙ୍କ ନାମ ନାହିଁ) 
ରାଧାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୁରାଣରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ବୋଲି ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମାଣ 
କରିଛତି। ବ୍ରତ୍ମବୈବର୍ଭକାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ବୈଷ୍ପଠବ ଧର୍ମ ସୃଷ୍ଟି କରି ଅଛଚ୍ରି। ସେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର 
ନାମଗନ୍ଧ ମାତ୍ର ବିଷ୍ଧ ବା ଭାଗବତ ବା ଅନ୍ଯପୂରାଣରେ ନାହିଁ। ରାଧା ମଧ୍ୟ ଏହି 
ନୂତନ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ବରୂପ। କବି ଜୟଦେବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ଏହି 
ନୂତନ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତି ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଅନୁସରଣ କରି ବିଦ୍ଯାପଡି ଓ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗୀୟ ବୈଷ୍ଣବଦତଣ କୃଷ୍ଣସଙ୍ଗୀତ 
ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଧର୍ମ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଦେବ କାନ୍ତରସାଶ୍ରିତ ଅଭିନବ 
ଭଭ୍ତିବାଦ ପ୍ରଚାର କରିଛବଚ୍ତି।( ୬) 

ସାଂଖ୍ୟର ସପ୍ଥଳକଥା ଏହି ଢଡ଼ଢଗତ ବା ଜଡ଼ ଜଗନ୍ନୟୀ ଶକ୍ତି ପରମାମ୍ବାଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ପୃଥକ୍‌। ପରମାତ୍ମା ବା ପୂରୁଷ ସମ୍ପୂର୍ଣଣରୂପେ ସଙ୍ଗଶୂନ୍ଯ। ସେ କିଛି କରନ୍ତି 
ନାହିଁ ଏବଂ ଜଗତ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ଜଡ଼-ଦଗତ ଏବଂ ଜଡ଼ଜଗନ୍ନୟୀ 
ଶକ୍ତିକୁ ଏମାନେ “ପ୍ରକୃତି” ନାମ ଦେଇ ଅଛବନ୍ତି। ଏତି ପ୍ରକୃତି ହିଁ ସର୍ବସୃଷ୍ଟିକାରିଣୀ, 
ସର୍ବସଞ୍ଚାରିଣୀ ଏବଂ ସର୍ବସଂହାରିଣୀ। ଏହି ପ୍ରକୃତି-ପୁରୁଷ ତର୍ବରୁ ପ୍ରକୃତି-ପ୍ରଧାନ ତାନ୍ତିକ 
ଧର୍ମର ରପୃରି। ଏହି ତାନ୍ତିକ ଧର୍ମରେ ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷଙ୍କର ଏକତ ଅଥବା ଅତି ଘନିଷ୍ଠ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସମ୍ପାଦିତ ହେବାରୁ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଧାନ ବୋଲି ଏହି ଧର୍ମ ଲୋକ ରଞ୍ଜନ ହୋଇଥୁଲା। 
ଯେଉଁମାନେ ବୈଷ୍ଣବମାନଙକର ଅଦ୍ରୈତବାଦରେ ଅସନ୍ଛଷ୍ଟ ସେମାନେ ତାନ୍ତିକ ଧର୍ମର ଆଶ୍ରୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିଅ୍‌ଲେ। ସେହି ତାନ୍ତିକ ଧର୍ମର ସାରାଂଶ ଏହି ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମରେ ସଂଲଗ୍ନ କରି 
"ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ପୂନରୂଜ୍ଵଳ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭକାର ଏହି ଅଭିନବ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର 
ପ୍ରଚାର କରିଅଛନ୍ତି ଅଥବା ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପୁନଃସଂସ୍କାର କରିଅଛର୍ି। ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ସୃଷ୍ଟ 
ରାଧା ସେହି ସାଂଖ୍ଯମାନଙ୍କର ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ସ୍ଥାନୀୟା। ବ୍ରଳ୍ମବୈବର୍ଗ ପୂରାଣର ବରହୁଖଣ୍ତରେ 
କୃଷ୍ଣ ମୂଳ ପ୍ରକୃତିକୁ ସୃଷ୍ଟିକରି ତତ୍ପରେ ରାଧାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି ବୋଲି ବଶ୍ତିତ ଥବା 
ସ୍ଥଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ଖଣ୍ଡରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ କୃଷ୍ଣ ସ୍ଵୟଂ ହିଁ ରାଧାଙ୍କୁ ପୁନଃ ପୂନଃ 
ମୂଳପ୍ରକୃତି ବୋଲି ସତ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ସମାର୍ାଂଶ ସ୍ଵରୂପା ତଂ ମୂଳ ପ୍ରକୃତିରିଶ୍ମରୀ ।” 
ପରମାମ୍ଭା ପ୍ରକୃତି ବା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଭିନବ ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। 


“ଯଥା ତୃଂଚ଼ ତଥାହଂଚ଼ ଭେଦୋହି ନାମୟୋଧ୍ୁଁବଂ ।୫୭ । 
ଯଥା କ୍ଷୀରେ ଚ଼ ଧାବଲ୍ୟଂ ଯଥାଗ୍ନୌ ଦାହିକା ସତି। 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୧୭ 


ଯଥା ପୃଥ୍ବ୍ୟାଂ ଚାନ୍ଧ୍ଠ ତଥାହଂ ତୃୟିସନ୍ତତମ୍‌।୫୮। 
(ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଖଣ୍ଡଂ ୧୫ ଅଧାୟ) 


¢ ଅର୍ଥାତ୍‌, ତୂମେ ଯେଉଁଠାରେ ମୁଁ ମଧ୍ୟ ସେହିଠାରେ। ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଷ୍ଷିତରେ 
କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ। ଦୁଗ୍ଧରେ ଯେପରି ଧବଳତା, ଅଗ୍ନିରେ ଯେପରି ହାହିକା 
ଶକ୍ତି, ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେପରି ଗନ୍ଧ, ସେହିପରି ମୁଁ ତୁମ୍ଭ ପାଖରେ ସବ୍ରବେଳେ ` ରହିଛି। 
ପୁନଶ୍ଚ, ଶ୍ରୀକୃ୍ ରାଧା ବ୍ଯତିରେକେ ଶ୍ରୀହୀନ, ସ୍ଷ୍ଟିହୀନ ବୋଲି ମନେ କରତ୍ତି। ଶ୍ରୀରାଧା 
ତୁଷ୍ଟ ପୁଷ୍ଟ କ୍ଷମା, ଲଜା, ପରାଜୟ, ଶୁଦ୍ଧ ନିଦ୍ରା ତନ୍ଦ୍ରା। ମୃରିରୂପା, ଭକ୍ତିରୂପା, 
ଢୀବର ଦୁଃଖ ରୂପିଣୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି ଯେ, ତୁମ୍ଭେ ସର୍ବଦା 
ମୋର ଆଧାର ଓ ମୁଁ ତୁମର ଆମତ୍ମା। ତୁମେ ଯେଉଁଠି ମୁଁ ସେଠି। ମୁଁ ପୂରୁଷ ତମେ 
ପ୍ରକୃତି। ହେ ଦେବି, ଦୁଇଟିରୁ ଗୋଟିକର ଅଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ! 
“ଯଥା ତୃଂଚ ତଥାହଂଚ ସମୌ ପ୍ରକୃତିପୂରୁଷୌ 
ନହି ବୃଷ୍ଟିଭବେଦେବି ଦୁୟୋରେକତରଂ ବିନା।” 
{ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନମଖଣ୍ଡ- ୬୭ ଅଧ୍ୟାୟ“ ପଦ ୮୧) 
କିନ୍ଧୁ ‘ଦେବୀ ଭାଗବତ”ରେ କଥ୍ତ ଅହି ଯେ ଶଶ୍ରୀରାଧାଂଙ୍କ ଠାରୁ ଜଗତ୍‌ପୁରୁଷ 
ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣ ବାଳକ ରୂପରେ ଢାତ। ସେହି ବାଳକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋମ ଜୂପରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସରା ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ରହ୍ମା୍୍ଡରେ ବ୍ରହ୍ମା-ବିଷ୍ପଟଶିବ ବିରାଜମାନ । 
ତେଣୁ ବୈଷ୍ଠବମାନେ ପ୍ରଥମେ ରାଧାର୍୍ଚନା କରିଥାନ୍ତି -- 
“ କୃଷ୍ପର୍ଟୟାଂ ନାଧ୍‌କାରେ ଯତୋ ରାଧାର୍ଚ୍ଚନଂବିନା। 
ବୈଷ୍ଣବୈଃ ସକଲୈସ୍ତସ୍କାତ୍‌ କର୍ଭବ୍ଯଂଂ ରାଧୂକର୍ଗନମ୍‌ ! 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରାଣାଧ୍କା ଦେବୀ ତଦଧୀନୋ ବିଭିଯିତଃ। 
ରାସେଶ୍ରରୀ ତସ୍ଯ ନିତ୍ୟଂ ତୟା ବିନା ନ ତିଷ୍ଠତି।”? 
( ଦେବୀ ଭାଗବତ- ୯/୫୦) 
ପୁନଶ୍ଚ ରୂପଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ଉଜ୍ବଳ ନୀଳମଣି”ରେ ତନ୍ତ୍ରରେ ରାଧା ବର୍ଭମାନ ବୋଲି 


ମତବ୍ୟକ୍ତ କରଚ୍ତି। ଜୀବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତଥା କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ ଂଵୃହତ୍‌ ଗୌତମୀୟ 
ତନ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରାଧାଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ବୋଲି ଖୋଢି ବାହାର କରିଛତି-- 


-** ଦେବୀ କୃଷ୍ଣମୟୀ ପ୍ରୋକ୍ତା ରାଧ୍କା ପରଦେବତା | 
ସର୍ବ ଲକ୍ଷ୍ମୀମୟୀ ସର୍ବ କାର୍ଧିଃ ସମ୍ମୋହିନୀ ପରା।” (୮) 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ :ରାଧୋପନିଷଦଂ ଓ “ରାଧ୍କାତାପନୀୟୋପନିଷଦଂ ନାମକ ଦୁଇଟି ଉପନିଷଦରେ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପରମ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭୂତା ହ୍ଲାଦିନୀ ଶର୍ି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
* ଯସ୍ୟାରେଣୁଂ ପାହୟୋବିଶ୍ଧଭର୍ରା 
ଧରତେ ମୁର୍ଧୁରହସି ପ୍ରେମଯୁକ୍ତ। 
ସ୍ରସ୍ତବେଣ୍ୁଃ କବରୀ ନ ସ୍କରେଦ୍ଯୟ 
ତଲ୍ଲୀନଃ କୃଷ୍ଣଃ କ୍ରୀତବରାଂ ନମାମଃ।”( ୯) 
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୧୧୮ ଷଷ୍ଠ ପରଚ୍ଛେଦ 


ଅର୍ଥାତ୍‌, ବିଶ୍ଭର୍ା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦ୍ର ଏକାନ୍ତରେ ପ୍ରେମାସିସ୍ତ ହୋଇ ଯାହାଙ୍କର ପାଦଧୂଳି ଆପଣାର 
ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କରନ୍ତି, ଯାହାଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ନିମଗ୍ନ ହେଲାପରେ ହାତରୁ ବଂଶୀ 
ଖସିପଡ଼େ, ଏବଂ ଖସି ପଡ଼ଥ୍‌ବା କବରୀ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ନୁହନି ତଥା କ୍ରୀତଦାସ 
ପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯାହାଙ୍କର ।ସବାରତ ଥାନ୍ତି ସେହି ରାଧାଙ୍କୁ ଆମେ ପ୍ରଣାମ କରୁଛୁ । 
ଏହି ଉପନିଷଦର ସମୟସୀମା ପ୍ରାୟତଃ ୧୭ ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପରବର୍ରୀ କାଳ, କାରଣ 
ଯଦି ଏହା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥାନ୍ତା ତେବେ ଗୌଡ଼ୀୟ ଗୋସ୍ଵବାମୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଏହାର ସଙ୍କେତ ଦେଇପାରିଥାନ୍ତେ।( ୧୦) ଯଜ଼ର୍ବେଦରେ ପୁରୁଷର ଦ୍ରଇଟି 
ସ୍ତ୍ରୀ “ଶ୍ରୀ? ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ। ଉବ୍‌ବଟ ନିଜର ଟୀକାରେ ଶଶ୍ରୀଂକୁ ସମ୍ପଚରି ଓ 'ଲକ୍ଷ୍ମୀଂକୁ 
ସ୍ବୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ହରିବ୍ଯାସଦେବ “ବେଦାନ୍ତ କାମଧେନୁଂର 
ଟୀକା ଗ୍ରନ “ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରତ୍ଵାବଳୀ”ରେ “ଶ୍ରୀୀକୁ “ରାଧା” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
ଆଧନିକ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ପଣ୍ତିତ ବଳଦେବ ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ମତରେ, ରାଧାଙ୍କୁ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରୂଥ୍‌ବା ପ୍ରଥମ ଗ୍ରଛ ହାଲଙ୍କର 'ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ? 
(ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀ) । ଅବଶ୍ଯ ବବିଷ୍ପପୂରାଣ”? ତଥା “ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ” ‘ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ” 
ଠାରୁ ପ୍ରାଟରୀନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ବବିଶିଷ୍ଟାଗୋପୀ” ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ 
ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ରାଧାନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ। ଭାଗବତର “ଅନୟାରାଧ୍ତୋନୂନଂ” ଶ୍ଲୋକ ଭିତରେ 
ରାଧାନାମ ବାହାଗ କର୍ରିବା କେବଳ ଗୌଡ଼ୀୟ ଗୋସ୍ବାମୀମାନଙ୍କର ଏଜ ବିଳାସ ମାତ୍ର। 
ଭାଗବତର ପ୍ରାଚୀନତମ ଟୀକାକାର ଶ୍ରୀଧର ଗୋସ୍ଵାମୀ ନିଢରର ଟୀକାରେ ଏହି ଗୃଢ଼ 
ସଙ୍କେତର କୌଣସି ଇଗ୍ଗିତ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି। “ଟ୍ରୈତନ୍ଯ ଚୂୃରିତାମ୍ୃତ'ରେ ବଶ୍ତିତ ଅଛି 
ନିଢେ ମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ଟ୍ରୈତନ୍ଯ ଶ୍ରୀଧର ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଟୀଳାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ଢୀବଗୋସ୍ବାମୀ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବତର୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ 
ଶ୍ରୀଧର ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ରଣୀ। ଶ୍ରୀ ସନାତନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଭାଗବତର ଉପରୋକ୍ତ 
ପଂକ୍ତିରୁ ରାଧାଙ୍କ ଠାବ କରିବାଟା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନବୀନ, ତାଙ୍କର ଅନୁଗମନ ଜୀବଗୋସ୍ବାମୀ 
ଆଦି ଗୋସ୍ଵାମୀମାନେ ଆଦର ସହକାରେ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର କୌଣସି ଏଡିହାସିକ 
ତଥ୍ୟ ନାହିଁ।( ୧୧) 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ର୍ଷରେ ଏହା ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ରାଧା ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ରଷତ୍‌ ମୁଖ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟତଃ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଷୋଡ଼ଶ-ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଏହି - ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଲୋଚୃକ ଶ୍ରୀ ଶଶିଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତଙ୍କ ଉ୍ତି 
ପ୍ରଣିଧାନ୍ୟଟ- ““ଦାଦଶ ଶତକର ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷ୍ଣଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧେ ଯାହା କିଛି ବିଶ୍ରାସ, 
ଚିନ୍ତା ଓ ମତାମତ, ସେଇ ଉର୍ବର ଭୂମିର ଉପରେ ଯେନ ଉପ୍ତ ହଇଯୟାଛିଲ ଏଇ 
ଅନଚ୍ତ ବିଚ଼ିତ୍ର ମଧୂର ରାଧାର ବୀଜ, ସେଇ ବୀଜ ପୁରାତନ ଭୂମି ହଇତେ ଉପଚ୍ଚୀବ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ କରିୟା ଆପନାର ନବଧର୍ମେ ନିତ୍ଯନବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟେ ଓ. ମାଧୂର୍ଯ୍ୟେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିୟା ଗୋଢଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସୁଟିତ ହଇୟା ଉଠିଲା।”( ୧୨) ଜୟଦେବଙ୍କ 
ପରେ ଶ୍ରୀଧର ଦାସ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଜ୍ଞାନଦାସ, ସୁରଦାସ, ଓ ମୀରାବାଇ 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୧୯ 


ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ମହାଭାବ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ ଦିବ୍ଯପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିଳାସ କ୍ରମଃ ଗତିଶୀଳତା ଲାଭ କରିଛି। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରାୟରାମାନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀ 
ଟ୍ରୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ହିଁ ରାଧାବାଦର ବିସ୍ତୃତ ଲାଭ କରିବାରେ ସହାୟ ହୁଏ । ରାଧା 


ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଅପ୍ରାକୃତ। ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ତାହା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ସୀମାତିକ୍ରମ କରିଯାଏ। 
ରାଧାଙ୍କର ହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି ଓ ମହାଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି-- 


“ ହଲାଦିନୀର ସାରଅଂଶ ତାର ଷ୍ରେମନାମ 

ଆନନ୍ଦ ଚିନ୍ନୟ ରସ ପ୍ରେମେର ଆଖ୍ୟାନ। 
ପ୍ରେମେର ପରମସାର ମହାଭାବଜାନି 

ସେଇ ମହାଭାବ ରୂପ ରାଧାଠାକୁରାନୀ।” '{ ୧୩) 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବୈଷ୍ଠବ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ନିମ୍ଭାର୍କ ସମ୍ପରଦାୟ ପ୍ରାଚୀନତମ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚ଼କମାନେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି। ରାଧା ଏହି ସମ୍ପରଦାୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଥମେ 
ଧାମିକ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିମ୍ବାର୍କ 
“ବେଦାନ୍ତ କାମଧେନୁ” ( ଦଶଶ୍ୋକୀ ) ସିଦ୍ଧ ସ୍ତୋତ୍ରରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାମ ଅଙ୍ଗରେ 
ବିରାଜିତ ବୃଷଭାନୁ ନନ୍ଦିନୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରନ୍ତି -- 


“ଅଙ୍ଗ ତୁ ବାମେ ବୃଷଭାନୁତାଂମୁଦା 
ବିରାଜମାନା ମନୁରୂପ ସୌଭଗାମ୍‌। 
ସଖୀ ସହସ୍ତୈଃ ପରିସେବିତାଂ ସଦା 
ସ୍ଟରେମ ଦେବୀ ସକଳେଷ୍ଟକାମଦାମ୍‌।” 


ଏହି ସମ୍ପଦାୟର ଶ୍ରୀ ଭଟ୍ଟଦେବ ‘ମହାବାଦୀ”ରେ ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କ ସଦନୁପୂର ଧୂନିରେ 
ଶଦ୍ଦବ୍ରଙ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ବୋଲି ମତ ଦିଅତ୍ତି। ଏଥ୍‌ରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ଯେ ସ୍ଵୟଂ ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ 
ଦେବୀ ଏବଂ ଶହ୍ଦବ୍ରଙ୍ମଠାରୁ ଅଧ୍କ ଉଚ୍ଚତମ ତତ୍ତ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । 
““ ଶ୍ରୀରାଧା ପଦକମଳତୈଂ, ନୂପୁର କଳରବ ହୋୟ। 
ନିବିଜାର ବ୍ୟାପକ ଭୟୌ, ଶହ ବ୍ରଙ୍ମ କହି ସୋୟ।” 


ତାନ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କ ଗୂରୂ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ସ୍ପାମୀ ହରିଦାସଙ୍କ ‘ସଖୀ ସମ୍ପରଦାୟ”ରେ ରାଧାଙ୍କ 
ଉକ୍କଷ୍ଠତା ତଥା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସର୍ବତ୍ର ସ୍ଵୀକୃତ। ରାଧାଙ୍କର ସଖୀ ହୋଇ ତାଙ୍କର ସେବାକରି 
ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିରରଞ୍ଜନ କରିବା ଭଭ୍ତର କର୍ଭବ୍ଯ। ସଖୀର ରାସଢେଳିରେ ଅଂଶୀଦାର 
ହେବାର ଅଧ୍ୁକାର ନାହିଁ କି ତାର ମଧ୍ଯ ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ। କେବଳ ସଖୀ ଭାବରେ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରପ୍ତି -- ଏହା ହେଉଛି ବଲ୍ୁଭାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତ। 


ଏହି ବିବିଧ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରାଧାବାଦର ଯେଉଁ ତାର୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି ସମୟାନ୍ତରରେ 
ତାହା ଅଲୌକିକ ଓ ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ଦିବ୍ଯ ଓ ଅଦିବ୍ଯ ପ୍ରୀତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି। 
ପର୍ବର କହାଯାଇଛି ଯେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ରାଧା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯରେ 
ପ୍ରସିି ଲାଭ କରିଛନ୍ି ଏବଂ ରାଧାଙ୍କର ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ପ୍ରୀତିର କଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରସତୁଟନ 
ଘଟିଛି ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ। ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ରାଧାଙ୍କର ପତିଭାବରେ ସାଧାରଣତଃ 
ବିଦିତ “ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୁରାଣ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ 
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ନାହିଁ। ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ଅନୁସାରେ ରାଧା ଶ୍ରୀଦାମ କର୍ତ୍ତକ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କେତେବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବୟସରେ 
କନିଷ୍ଠ ଥ୍‌ଲେ। ରାଧା ଯେତେବେଳେ ଯୌବନୋନୁତା, କୃଷ୍ଣ ସେତେବେଳ ଶିଶୁ ମାତ୍ର 
ଏକଦା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ନନ୍ଦ ବୁନ୍ଦାବନକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ସେଠାରେ ଭାଶଣ୍ଡୀରି ବନରେ ଗୋରୁ 
ଚରାଉଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ॥ୟାରେ ହଠାତ୍‌ ଆକାଶ ମେଘାଢୁନ୍ନ ହେଲା। ଝଞ୍ଜାବାତ, 
ବଜ୍ରନାଦରେ ବନଭୂମି ପ୍ରକମ୍ଚୁତ ହେଲା। ନନ୍ଦ ଭୟଭୀତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ଯସ୍ତ 
ହେଲେ। ନନ୍ଦ ବ୍ଯସ୍ତ ହେବା ସମୟରେ ରାଧା ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ। ନନ୍ଦ ରାଧାଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
ରୂପଲାବଣ୍ୟରେ ବିସ୍କିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରାଧାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି କହିଲେ, ମୁଁ ଗର୍ଗଙ୍କ 
ମୂଖରୁ ଶୁଣିଛି ତୁମ୍ଭେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କଠାରୁ ହରିଙ୍କର ଅଧୁକ ପ୍ରିୟ। ଏ ପରମ ନିର୍ଗୁଣ ଅଚ୍ଯୁତ 
ମହାବିଷ୍ପ। ମୁଁ ମାନବ ମାତ୍ର। ବିଷ୍ଣୁ ମାୟାରେ ମୁଁ ମୋହିତ। ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କୋଳକରି 
ନେଇ ଦୂରରେ ରାସମଣ୍ଡଳ ସ୍ଵରଣ କଲେ। ପ୍ରକୃତି ଶାନ୍ତ ହେଲା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ କିଶୋର 
ମୃତି ଧାରଣ କଲେ। ଏହି ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମା ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ କନ୍ଯାପିତା ଭାବରେ 
ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ କଲେ। 


“ଏକଦା କୃଷ୍ଣ ସହିତୋ ନନ୍ଦୋ ବୁନ୍ଦାବନଂ ଯଯୌ। 
ତତ୍ରୋପବନଭାଣ୍ଡୀରେ ଚାରୟମାସ ଗୋକୁଳଂ ॥ ୧॥ 
+ + + 
ଏତସ୍କିନ୍ନନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣୋ ମାୟାବାଳକ ବିଗ୍ରହଃ। 
ଚକାର ମାୟୟା କସ୍କାମେଘାଢୁନ୍ଂ ନଭୋମୁନେ॥୩॥ 
+ + + 
କଥଂ ଯାସ୍ୟାମି ଗୋବସଂ ବିହାୟ ସ୍ଵଶ୍ରମଂ ପ୍ରତି। 
ଗୃହଂ ଯଦି ନ ଯାସ୍ୟାମି ଭବିତା ବାଳକସ୍ଯ କିମ୍‌ ॥।୬ ॥ 
+ + + 
ଏତସ୍ଟିନନ୍ତରେ ରାଧା ଜଗାମ କୃଷ୍ଣ ସନ୍ଚିଧୁମ୍‌॥” 
(ବୃଢୁବୈବର୍ଭ ପୂରାଣମ୍‌- ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଖଣ୍ଡଂ ୧୫ ଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 


ବ୍ରଙ୍ମୁବୈବର୍ଜାରଙ୍କ ମତକୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିବାହ 

ସମ୍ପର୍କକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛ୍ତି। ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକଟି ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ପୁଷ୍ଟଳତା ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ। ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା 
ସମ୍ପର୍କରେ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାହା ଠିକ ଭାବରେ କହିପାରି ନାହାନ୍ତି 
ଟୀକାକାରଙ୍କ ମତରେ ଏହା ରାଧ୍‌କା-ସଖୀଙ୍କ ଭକ୍ତି ବୋଲି କଥ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ 
ଏହା ବ୍ରଙ୍ମବୈବର୍ର ପୂରାଣାନୃଶ୍ରିତ ବୋଲି ମତ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ( ୧୪) ଶ୍ନୋକଟି 
ଏହିପରି -- 

“'ମେଘୈ ମେଁଦୁରମମ୍ବରଂ ବନଭୁବଃ ଶ୍ୟାମାସ୍ତମାଳ ଦୁମୈ- 

ନିଁକ୍ତଂ ଭୀରୂରୟଂ ତୃମେବ ତଦିମଂରାଧେ ଗୃହଂ ପ୍ରାପୟ 

ଇତ୍‌ଥଂ ନନ୍ଦନିଦେଶତ ଶ୍ଚଳିତୟୋଃ ପ୍ରତ୍ୟଧ୍ବ କୁଞ୍ଜଦୁମଂ- 

ରାଧା ମାଧବୟୋର୍ଜୟନ୍ତି ଯମୁନାକୂଳେଇହଃ କେଳୟଃ ।”? 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ ହେ ରାଧେ! ଆକାଶ ମେଘରେ ସ୍ପମିଗ୍ଧ ହୋଇଛି। ତମାଳ ଦୁମଦ଼ାରା ବନଭୂମି 
ଅନ୍ଧକାର ହୋଇଛି। ଅତଏବ ତୂମେ ହିଁ ଏହାକୁ ଘରକୁ ନେଇଯାଅ। ନନ୍ଦ ଏହି ପ୍ରକାର 


ଯାହାଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ ଯମୁନାକୂଳର କୁଞ୍ଜ ଦୁମାଭିମୂୁଖରେ ଯେଉଁ ରାଧାମାଧବ 
କେଳି ରଚନା କରିଥଲେ ତାଙ୍କର ଜୟ ହେଉ। 


ଏହି ଆଲୋଚନା ପରେ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଆସେ, ଯଦି ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ବିବାହିତ-- ସ୍ଵୀକାୟା, ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତି ପଥରେ ଏତେ ବାଧା କାହିଁକି ? କାହିଁକି 
ଏତେ କଦର୍ଥନା ? ସହଢିଆ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ମତରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର ଜୟଦେବ “ ଆଦିରସିକଂ 
ବୋଲି ଅଭିହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଜୟଦେବ ପ୍ରକୃତରେ ସେପରି ସହଜିଆ ନଥ୍‌ଲେ 
ବା 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦୀରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ସୂଚନା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧା ସେଥୁରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରେମିକା ରୂପେ ବଶ୍ତିତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନନ୍ଦନଶାସ୍ତ୍ର ମତରେ ସ୍ଵୀୟା ରୂପେ 
ଗୃହୀତା ହୋଇଛନ୍ତି। “ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ”ରେ କ୍ରଳଜାମାନଙ୍କର ଅଭିସାର ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ 
କରିଛି।( ୧୫) ମୂଖ୍ୟତଃ ବବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ର ପୂରାଣ? ଓ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧା 
ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବିବାହିତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପରବର୍ଗୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ପତ୍ଵୀ ଏବଂ ସେ ଯେ ପରକୀୟା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତି କାମିନୀ ଏକଥା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ। ‘ଗୀତଷୋବିନ୍ଦରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରୀତିର ଉଲ୍ଲସ ରତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କାମ 
ବିଳାସର ଦୈହିକତା ବଶ୍ତିତ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ରାଧା ମହାଭାବର ସ୍ଵରୂପା। ପ୍ରାଥମିକ-ଭାବରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରୁ ଢାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ମୁଖ୍ଯ ଭାଗରେ 
କାମ ହିଁ ନିଶ୍ତିତ ହୋଇ ଆସିଛି। ଚୈତନ୍ଯଙ୍କଠାରୁ ରାଧା ପରକୀୟା ନାରୀ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଶ୍ରୀରାଧା ପରକୀୟା, 
ପ୍ରୀତିପାଗଳିନୀ । ନିମ୍ବୋକ୍ତ ପଦରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ। 


“ସୁତ୍ୟମେବାସି ଯଦି ସୁଦତି ମୟି ଢୋପିନୀ 
ଧେହିଁ ଖରନଖରଶାରଧାତମ୍‌। 

ଘଟୟ ଭୂଢ ବନ୍ଧନଂ ଜନୟ ରଦ ଖଣ୍ଡନଂ 
ଯେ ନ ବା ଭବତି ସୁଖଜାତ୍ରମ। 

ମୂଶ୍ପେ ବିଧେହି ମୟି ନିର୍ଘଦୟଦନ୍ତଦଂଶ 
ଦୋବର୍ବଲ୍ଲିବନ୍ଧନିବିଡ଼ସ୍ତନ ପୀଡ଼ନାନି। 

ଚଶ୍ରି ତୁମେବ ମୁଦମଞ୍ଚୟ ପଞ୍ଚବାଣ 

ଚଣ୍ଡାଳ କାଣ୍ଡଦଳନାଦସବଃ ପ୍ରୟାନ୍ତି।”( ୧୬) 


ମାନମୟୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମାନଭଞ୍ଜନ ପାଇଁ କହନ୍ତି, “ହେ ପ୍ରେୟସୀ, ଯଦି ତମେ 
ମୋ” ଉପରେ ପ୍ରକୃତରେ କୁ ତେବେ ନିଜର ମନ ଅନୁଯାୟୀ ଦଣ୍ଡ ଦିଅ। ମୁଁ 
ତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବାକୁ ସର୍ବଦା ସମର୍ଥ ତୀକ୍ଷଣ ନଖରୂପୀ ବାଣରେ ବିଦ୍ଧ କର। 
ଭୂଜରୂପୀ ଜଞ୍ଜରରେ ମୋତେ ବାଛିଦିଅ। ଦାନ୍ତରେ ଅଧର ଦଂଶନ କର। କୂଚରୂପୀ 
ପଅରକୁ ମୋ ଛାତି ଉପରେ ରଖ ଯାହାଡାରା ମୁଁ ଆଉ ଖସିଯାଇ ପାରିବି ନାହିଁ।” 
ଜୟଦେବଙ୍କ ରାଧା ପରି ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ରାଧାଙ୍ଠାରେ ଦେହର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଅଧ୍‌କ। ହୃଦୟର 
କଥା କମ। ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ରାଧା ବିଳାସମୟୀ। ସେ ନବଯୌବନା। ପ୍ରଥମେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ, 
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୧୨୨ ଷଷ୍ଠ ପରଳଚ୍ଲେଦ 


ଚପଳତା ଥଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ଏହା ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ ଶେଷକୁ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖରେ 
ସମଭାଗୀ ହୋଇ ସହାନୁରୂତିମୟୀ ହୋଇ ଯାଆତ୍ରି। ପାର୍ଥ୍ବତାରୁ ଅପାର୍ଥ୍ବତା ତଥା ବାସନାରୁ 
ପ୍ରେମ, ଚଞ୍ଚଳତାରୁ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ତାର ଉତ୍ତରଣ। ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ରାଧା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥରେ 


କୁତାଯାଇଛି- “Radha is another man's wife and her liaison with 
K ishna, whatever its meaning in mystical allegory, is plainly adulterous 
in human terms. Radha is certainly not a paragon of womanly 
virtues detailed in Hindu texts; nor does she come close to any 
of the "good" or “bad” mothergoddessess of Indian mythology 
and religion. in her passionate craving for sexual union with her 
lover and in her desperate suffering in his absence, Radha is 
simply the personification of a ‘Mahabhava’, ‘a great feeling’ that 
is heedless of social proprieties and unbounded by conventions." ( ୧୭ ) 


ଚଶ୍ରିଦାସଙ୍କ ରାଧା ଏହାର ବିପରୀତ। ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଜ ଓ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରେମ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବକୁ ପ୍ରକଟ କରିବା 
ପାଇଁ ରାଧାଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ ଭାବରେ ଗଢ଼ା ଯାଇଛି। ତାଂଠାରେ ଗନ୍ଭୀରତା ଅଛି, 
ଚଞ୍ଚଳତା ନାହିଁ। ପ୍ରିୟତମ ବ୍ରଚନନ୍ଦନ ପାଇଁ ବ୍ଯାକୂଳତା ଅଛି କିତ୍ଛ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧତା ନାହିଁ 
ସେ କୃଷ୍ଣଗତ ପ୍ରାଣା। କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କଠାରେ ଆମତ୍ମସମ୍ଭୋଗ 
ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣର ଭାବ ଅତି ସନ୍ତଦ। ସେ ନିତ୍ଯନୂତନ ପ୍ରେମମୟୀ। “ଯଦି 
କୁହାଯାଏ କି ବିଦ୍ୟାପତିକୀ ରାଧା କଳାକୃତି ହୈ ଖିର ଚଶ୍ଡିଦାସକୀ ରାଧୀ ରସକୃତି 
ହୈ, ତୋ ଅନୂଚିତ ନ ହୋଗା। ୟହା ଅନ୍ତର :ଦୋନୋଂକେ ରୂପ -- ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକେ 
କାରଣ ପ୍ରତୀତ ହୋତା ହୈ। ଚଣ୍ଡୀଦାସ ସ୍ଵର୍ଗକେ ପକ୍ଷୀ ହୈଂ ବିହାଁ ପାର୍ଥିବ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତୋ କମ୍‌ ହୈ, ପରନ୍ତୁ ସ୍ଵର୍ଗକୀ ଶୀତଳତା ଅଧ୍‌କ। ପର, ବିଦ୍ୟାପତି ଦିନ୍‌ଭର ପୃଥ୍ଧୀକେ 
ନିକଟ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ସ୍ଥାନୋଂପର ମଁଡ଼ରାତେ ଖିର ସାଂଝକୋ ଉପର ଉଠ୍‌କର ଅପନେ 
ସାଥୀକୋ ଛୂୁଲେତେ ହୈଂ।””( ୧୮) ଦଇ କବିଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ଏହି 
ମତର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ। 


ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ରାଧା ବ୍ରଚନନ୍ଦନଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ପାଇଁ ଆସିଥ୍‌ଲେ। କିଚ୍ଧ ସଂକେତ 

ସ୍ଥଳ ଶୂନ୍ଯ ଥୁଲା। ସୁମୁଖୀ ରାଧା ବିମୂଖ ହୋଇ ଚାଲିଗଲେ। ତାଙ୍କ ମନରେ ଏହି 
ଅଭିଳାଷ ଜାଗିଉଠିଲା କି ତୁମ ମିଠା କଥା ଶୁଣି ମୁଁ ଏଠିକି ଆସିଲି; କିନ୍ତ ସାରା 
ରାତି ନିଷ୍ଠଳଭାବେ ବିତିଗଲା। ହେ ହରି, ଶୁଣ ଶୁଣ, ରାଧାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ତୁମେ କି ଲାଭ 
ପାଇଲ ? ତୂମେ ତ ଉଚ୍ିତ କାମ ଛାଡ଼ି ଅନୁଚିତ କାମ କଲ। ରାଧା ଏଠୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି 
ଶୁଣି ରାଗ କରନା। ଘନଘୋର ବର୍ଷଣମୁଖରା ରାତ୍ରି। ଚଉଦିଗ ଅନ୍ଧକାର! ପଥ ଦିଶେନି। 
ଏହି ` ଭୟଙ୍କର ପରିବେଶରେ ସେ ସର୍ପ ଉପରେ ପାଦ ଦେଇ ଏଠିକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା | 
ସେ କୂଳମହତ ସବ୍ର ଭୁଲିଯାଇ କୃଷ୍ଣପାଗଳିନୀ-- 

““ସୂନ ସଂକେତ ନିକେତନ ଆଇଲି ସୁମୁଖୀ ବିମୂଖୀ ଭେଲି ।୧ ! 

ମନ ମନୋରଥ ବାନୀ ଲଗଲି ରଚ୍ଚନୀ ନିଫଲେ ଗେଲି। ୨। 

ସୁନୁସୁନୁ ହେ ହରି, ରାହୀ ପରହରି କୀ ଫୁଲ ପାଓଲତୋହେ।୩। 

ଉଚିତ ଛାଡ଼ି କହୁ ଅନୁଚିତ କରସି ଗେଲେନ କରିଅ ଜୋହେ।୪। 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୨୩ 


ବାରି ସରସି ନଦୀ ସବ ଧାରା ଧରି ଜଳଧର କୋପି।୫ ! 
™ ତରୂଣ ତିମିର ଦିଗ ନ ଜାନଏ ପଦ ଅହି ସିରି ଗଏ ରୋପି।୬। 
ଏ (ବିଦ୍ୟାପତି ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ -ପଦ ୩୮) 
' ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ରାଧା କହନ୍ତି, ମୁଁ ସତୀ କି ଅସତୀ, ସାଧ୍ବୀ କି ଦୋଚାରୁଣୀ ଏକଥା 
ତମେ ଭଲ ଭାବରେ ଢାଣ। ଏକଥା ତୁମକୁ ଅଛପା ନୂ୍ହେ। ମୁଁ ଭଲମନ୍ଦ କିଛି ଜାଣେ 
ନାହିଁ। ମୁଁ ଯାହା କିଛି ପାପପୁଣ୍ୟ କରିଛି ସେ ସବ ତୁମରି ପାଦତଳେ ସମର୍ପି ଦେଉଛି। 


“ସତୀ ବା ଅସତୀ ତୋମାତେ ବିଦିତ/ ଭାଲମହନ୍ଦ ନାହିଁ ଜାନି । 
କହେ ଚଶ୍ଡୀଦାସ ପାପପୁଣ୍ୟ ମମ/ ତୋମାର ଚୃରଣ ଖାନି।” 
ବା, ““ତୋମାର ଚରଣେ ଆମାର ପରାଣେ / 
( ରବାଧ୍ଲ ପ୍ରେମେର ଫାସି) 
ସବ ସମପିୟା ଏକ ମନ ହୈୟା/ ନିଶ୍ଚୟ ହଇଲାମ ଦାସୀ।”? 
( ଚଣ୍ଡୀଦାସ ପଦାବଳନୀ ) 


ମୁଖ୍ୟତଃ ପୃଥ୍ବୀର ତିନିଗୋଟି ଅମର ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ରଚ୍ରିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯ: 
ବେରୁଲ୍‌ (Be୮ଠଧୀ)ଙ୍କର  ତ୍ରିସ୍ତାନ ଓ ଇସୋଲ୍‌ଦେ” (Tan and 150!) ଇଉରୋପରେ, 
ନିଜ୍କାମିଙ୍କ ଲଏଲା-ମଜନୁ ଇସଲାମି ଦେଶରେ ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଏକ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ଼ାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲିଖ୍ତ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ 
ଅନେକ ପ୍ରେମଭିରିକ କାବ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ ରଚ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନନ୍ଯ। “ଅନ୍ୟ ସବୁ କାହାଣୀରେ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ରିଦୁୟ 
ଅବଶେଷରେ ମିଳିତ ହୁଅତ୍ଛି ବା ମିଳିତ ହୋଇପାରିଆତେ ଯଦି ଘଟଣାର ମୋଡ଼ 
ଟିକିଏ ଅଲଗା ହୋଇଥାନ୍ତା ଯଦି ଅନ୍ଯମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଟିକିଏ ବୁଝିଥାନ୍ତେ ବା ଖଳ 
ଆଚରଣରୁ ନିବୃର ରହିଥାନ୍ତେ। ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ସେପରି କିଛି ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା। 
ସେମାନେ ପରସ୍ତରକୁ ଚିହ୍ନିଲାବେଳକୁ ରାଧା ବିବାହିତା । ତା” ଛଡ଼ା ଉଭୟେ ପଗସ୍ପର 


ସହିତ ଏପରି ଭାବେ ସଂପକକିତ ଯେ ଏକାଠି ଘର କରିବା ପ୍ରଶ୍ନ ଆଦୌ ଉଠୁନଥୁଲା। 
ଅନ୍ୟମାନେ ଯେତେ ସାହାଯ୍ଯ ସହଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ବି ଘଟଣା ଅନ୍ଯଥା ହୋଇପାରି 
ନଥାନ୍ତା। ରାଧା ନିଶ୍ଚୟ ଏ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ଥ୍‌ବେ ଏବଂ ତାଂ ସନ୍ତ୍ରେ ଯଦି ଜୀବନର 
ଅନ୍ତିମ ଦିନ ଯାଏଁ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ତା'ହେଲେ ଏ ଭଲ ପାଇବାରୁ 
କଂଣ ମିଳିବ ନାହିଁ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ବୁଝି ଭଲ ପାଇ ଚାଲିଥ୍‌ବେ। କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଘର 
କରି ରହିବାର ଆଶାକୁ ସେ ଭଲ ପାଇବାର ଭିରିରୂପେ କଦାପି ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍‌ବେ; 
କିଏ ଜାଣେ, ସେ ହୁଏତ ଅନ୍ଯ ଏକ ଏବଂ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଭିତ୍ତିଟିଏ ପାଇଥ୍‌ବେ।”( ୧୯) 
pp 


ଏହି “ଅନ୍ଯ ଏକ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଭିରି” ଭୂମି ଉପରେ ହିଁ ଆମର ଆଲୋଚ୍ଯ ଂଶ୍ରୀରାଧାଂ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ବିଜସ୍ତିତ ମଧ୍ଯ । 


ଭାଗବତର ଷୋଳସହସ୍ତ ଗୋପନାରୀ ସିଦ୍ଧ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ନ ରହି ଦୈହିକ 
ଆବେଗପ୍ରବଣତା ଆଡ଼କୁ ଯେଉଁ ଉନୁଖତା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ସେହି ସାମଗ୍ରିକ ଗୋପୀଭାବ 
ଦିନେ ରାଧୀ ରୂପରେ ଠୂଳିଭୂତ ହେଲା ଏବଂ ସେ ହେଲେ ଗୋପୀଭାବର ଭାବମୟୀ 
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ମୂରି। ବୌଦ୍ଧ ସହଜିଆ ତନ୍ତରର ସହଜଚସୁନ୍ଦରୀ ବା ପ୍ରଜ୍ଞାପାରମିତା ଅନେକ ସମୟାନ୍ତରରେ 
କ୍ରମଶଃ ରାଧାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଜୟଦେବଙ୍କ ହାତରେ ଆଉ ପ୍ରଜ୍ଞାପାରମିତା ନ 
ରହି ପ୍ରେମମୟୀ -ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି-ପ୍ରତିମାରେ ରୂପାନରିତ ହୋଇଗଲେ, କିନ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଧଆା ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ଯଂରାଧା ପ୍ରଥମରୁ ପରକୀୟା ନୃହନ୍ତିୟ ବରଂ ସେ ତର୍ବମୟୀ। 
ଚା! କବିଙ୍କ “ଗୋପୀଚନ୍ଦନନ ଓ ଦେବଦ୍ରଲୁଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ”ରେ ରାଧା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ନିତ୍ଯସନ୍ନ୍ଧାନଦିତା। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ ନ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। 
“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିବାଦର ବିଶ୍ନସ୍ତ ଅନୁସରଣରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରୀତି-ଅନୁରକ୍ତି, ପୂର୍ବରାଗ ଓ ବିରହର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛଚ୍ତି। ତେଣୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ରାଧାଙ୍କୁ ସଂଯୋଜିତ କରିବାର ସାହିତ୍ଯିକ ଧାରା ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିବା 
ଯୋଗୁଁ ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଦକୃଷ୍ଣବିନାସ”, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜ୍ଚେନାଙ୍କ 'ଶ୍ୟାମରାସୋତ୍ସବ' 
ଓ କରିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ାନ୍ଦ ଚୂଷ' ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାର ପଥ ସୁଗମ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା 
ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ।( ୨୦) 


ବିଦ୍ୟାପତି, ଚଶ୍ଡୀଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାଠାରୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଯେ ଭିନ୍ନ ଏହା କବିତ ନିଜେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି। ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ 
ଆମେ ଏହି ଆଲୋଚୃନାରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଦର୍ଶନ କଲୁ ତା'ର ଏକ 
ନୂତନ ରୂପାନ୍ତର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି। ଶ୍ରୀରାଧା ମୁଖ୍ଯତଃ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା। ତେଣୁ ମିଥ୍‌ର ଭାବ ନିଷ୍ଠର୍ଷ ଅନୁଯାୟୀ ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର 
ମୂଳରୂପ, ଯାହା ଆମ ସାମଗ୍ରିକ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ (collective-unconscious) 
ରହିଛି, ତାରି ଉପରେ କବିତାଟିର ପରିକନ୍ପନା। କିନ୍ତ ଏହା ଭିତରେ ସମୟାତିକ୍ରାନ୍ତ 
ଚେତନା ଓ ଚିନ୍ତାରେ ବିପୁଳ ପଟ ପରିବର୍ଗନ। ପାଣିପାଗ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଛି। ନାରୀ 
ଆଚି କେବଳ ଦେହଭୋଗ୍ୟା ନୁ୍ହେଁ। କ୍ରୀଡ଼ନକ ନୁହେଁ। ତାର ଚେତନା ଅଛି, ଯେମିତି 
ଅଛି ଅସ୍ତିତସ। ଦୁଃଖ ଅଛି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି, ବେଦନା ଅଛି, ତାହା କେବଳ ପ୍ରେମ 
ସଂପଚଚିତ ନୁହେଁ, ବିଚ୍ଛେଦ ପାଇଁ ନୁହେଁ। ଭଷ୍ଠ ଅଭିସାର ପାଇଁ ନୁର୍ହେଁ। ଶ୍ରୀରାଧା ଏବେ 
ନିଜକୁ ଚାହିଁ ପାରୁଛି। ଆତ୍ମ ଅନ୍ନେଷାବୋଧ ତା'ର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଖର। 


‘ଆମେ କଣ ଢାଣିଥ୍ଲୁ ଏତେ କଥା କହିବାକୁ ଅଛି, 

ରାତିର ସୁଗନ୍ଧ ଅଛି, ତରାମାନେ ଏଡ଼େ ଏକୁଟିଆ ? 

ଆମେ କଣ ଜାଣିଥ୍‌ଲୁ ମୟୂର ମନରେ 

ଏତେ ଦୃଃଖ ଅଛି ବୋଲି, ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ପାଇଁ 

ଏତେ ଢାଗା ଅଛି ବୋଲି ନଇକୂଳେ ଓ ନିଜ ଭିତରେ ?”*( ୨ ୧) 


ସେତ ଏବେ ଖୂବଚ୍‌ ସଚ୍େତନ। ନିଜ .ଭିତରେ ଅନେକ ଜାଗା ରହିଛି। ମୟୂର, ରାତ୍ରିର 
ତାରା କେବଳ ପ୍ରୀତି ପାଇଁ ବିଭାବ ନୁ୍ହେ, ତାରାମାନେ ଭାରି ଏକୂରଟିଆ । ମୟୂର 
ମନରେ ବି ଅନେକ ଦୁଃଖ। ମୂଖ୍ୟତଃ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ରାଧା କାମନା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବା 
ବିଷୟରେ ଗୂରୁତ୍ସ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସେ ବିବାହ କରି ଘର 
ସଂସାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ଲୋଡ଼ିବାପଣ ଅନାବିଳ। ସେ କେବଳ ଲୋଡ଼ି 
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ଚାଲନ୍ତି । ପ୍ରାପ୍ତିର ଅକାଙ୍‌କ୍ଷା ନାହିଁ। ତେଣୁ ଶ୍ରୀରାଧା ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ହରାଇ ବସ୍ତି 
ନାହିଁ। କିତୁ ବୈଷ୍ଣବ ତର୍ବରେ ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଂଶ ବିଶେଷ। କୃଷ୍ଣ ହିଁ ସତ୍ୟ। 
“ଏକ ବୀଜ ବେନିଫାଳ ଯୁଗଳ ଅଙ୍ଗରେ।” କୃଷ୍ତଙ୍କଠାରୁ ରାଧାଙ୍କୁ ଅଲଗା କରାଯାଇନପାରେ। 
ଜଣେ କ୍ଷୀର ହେଲେ ଆଉ ଢଣେ ଧାବଲ୍ଯ। ଜଣେ ଅଗ୍ି ହେଲେ ଆଉ ଜଣେ ଜ୍ୂଳନ। 
ସ୍ପତନ୍ତ ବ୍ଯଭ୍ରିସତ୍ତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ। ରମାକାରଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗତା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। 
ଏକାକୀତ୍ଵ ଓ ଅଲଗା ଭାବ ବେଶ୍‌ ସୂସ୍ତଷ୍ଟ। “ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ସବୁବେଳେ ଏକ ଓ 
ଅଭିନ ବୋଲି ଭାବୁଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ତିକୋଣ ସେମାନଙ୍କର ଏକତ୍ସ ପ୍ରକୃତରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରେ 
ନାହିଁ ଯେହେତୁ ତାହା ସେମାନଙ୍କର ଅଲଗା ଅଲଗା ସ୍ଥିତିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ ନାହିଁ।”'( ୨୨) 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା ଏକ ଆକସ୍କିକ କାବ୍ଯକ ବିସ୍ଫୋରଣ ନୃୁହେଁ। ଏହାର 
ବୀଜ ସଂଚ଼ରିତ ହୋଇଛି “ସପ୍ତମରତୁ'ର। “‘ରଲ ପାଇବାଠଧ ଭଲ ନ ପାଇବା ଯାଏଁ / ଲମ୍ବା 
ରୀସ୍ତା ଚାଲି ଚାଲି ବସିଅଛି କ୍ଲାନ୍ତ ନାରୀଟିଏ” -- ଏହି କ୍ଲାନ୍ତ ନାରୀସଭ୍ତାଟି ହିଁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ 
“କେତେଦିନର”, ଅନେକ କୋଠରୀ”, ଓ “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ଭିତରେ ସେ ପ୍ରେମର 
କଦର୍ଯ୍ୟ କଦାକାର ରୂପକୂହିଁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । “ସପ୍ତମ ରତୁ' ବେଳକୁ ସେ କ୍ଲାନ୍ତଶ୍ରାନ୍ତ। ତଥାପି 
ଆଶା ମରି ଯାଇନି। ହତାଶାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦରି ନେଇନି। ସେ ସ୍ରୋତଟିଏ ପରି ତା'ରି 
ଆଡ଼କୁ ବୋହିଯିବାରେ ଆଶାୟୀ । “ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାରଂରେ କବି ଖୋଚି ପାଇଛି ଖୋଡୂଥ୍‌ବା 
ପଦାର୍ଥଟିକୁ, ଯଦିଓ ସେଥ୍‌ରେ ବେଳେବେଳେ କୁହୁଡ଼ି ଘେରି ଆସୂଛି। ସମୟକ୍ରମେ ଏହି 
କୁହୁଡ଼ିର ପରଦା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ମୁକୁଳି ଆସିଛି ଏବଂ ସେହି ଚ୍ରିତ୍ରିତ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରୁ 
ଜନ୍ମ ଲୋଡ଼ିଛି ଂଶ୍ରୀରାଧା'। ତାଂରତ କାମନା ନାହିଁ। ବାସନା ନାହିଁ। ମୃତ୍ଯୁଭୟ ବା 
କାହିଁକି ୨ କେବଳ “ବିଶୁବ୍ଧ ଲୋଡ଼ିବାପଣ” ଭିତରେ ସେ ଯାତାୟତ! 


“ମୁଁ ଢାଣିଛି ମଲାବେଳେ ତମ ଆଖ୍‌ ମୋଟେ ଛଳଛଳ 
ହୋଇନାହିଁ, ତମ ମୁଠା ଜମାରୁ କୋହଳ 
ହୋଇନାହିଁ, ଶେଷ ଯାଏଁ ତମେ 

ହସୁଥ୍ଲ ତାଳଂ ଦେଇ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
କଳରବ ସାଙ୍ଗେ । : ଆଉ ଅନ୍ୟ କି ଭାବରେ 
ପ୍ରାଣଛାୟୁ ଯାଆନ୍ତା ତମର ? 

ଆଉ ଅନ୍ୟ କି ଭାବରେ ମୋର ପ୍ରାଣବାୟୁ 
ରହନ୍ତା -- ଏପରି 

ତମକୁ ପଚାରୂଥ୍ବି ତମେ ମରିବାର 

ବହୁଦିନ ଯାଏଁ, ଏବଂ ଝରକା ଖୋଲିଲେ 
ପବନରେ ଶୁଭୁଥ୍ବ ତମର ଉତ୍ତର ?” ( ୨୩) 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମନରେ ଏତେ ଟିକେ ଦୁଃଖ ନାହିଁ, ହତାଶା କି 
ଅସନ୍ତୋଷ ବି ନାହିଁ, ବରଂ ସେ ଏବେ ଏବେ ଅଧକ ସିନ୍ଦୁର ମାରି ସୀମନ୍ତକୁ ଦାଉଦାଉ 


କରି ଦେଉଛନ୍ତି। ପାଟପୀତାମ୍ବରୀ ପିନ୍ଧି ଚୃଡ଼ି ଝମ୍‌ ଝମ୍‌ କରି ପାରନ୍ତି 


“ମୁଁ କିନ୍ଧ ପାରୁନି ଆଉ 
ରୋକି ମୋର ସୁଖ ସନ୍ତୋଷକୁ 
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ତମେ ଯଦି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନ ମରିଥାନ୍ତ ମୁଁ 
ଗୋଟାପଣେ ପାଇଥାନ୍ତି କିପରି ତମକୁ ?” ( ୨୪) 


ତେଣୁ “ସପ୍ତମରତୁଂ ଟେ ଯେଉଁ ଅରଣ୍ଯର ଯେଉଁ ଶତାବ୍ଦୀର ନୀରବ ସ୍ଵର ସେ 
ଶୂଶିଥ୍‌ଲେ ସେ ସ୍ର ଇଷତ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି “ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାର'ରେ ଏବଂ ସ୍ତଷ୍ଟତର ହୋଇଛି 
'ଶ୍ରୀରାଧୀ'ରେ। ଏ ସ୍ଵରତ ସବୁଦିନେ ଏମିତି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିବ। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ସ୍ତଷ୍ଟତର ଟିକେ ହୋଇପାରେ। କିନ୍ତୁ ଶୀର୍ଷତମ ସେପାନରେ ପହଞ୍ପାରିବ ନାହିଁ। ପହଞ୍ଗଲେ 
ହିଁ ଆଉ ଲୋଡ଼ିବାପଣ ରହିବ ନାହିଁ! ସଚ଼ିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ ଏହି ଭାବ କେମିତି ଅଙ୍କୁରିତ 
ହୋଇଛି ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


୮ “ଚମକୁ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ମୋ ପ୍ରଥମ ଦୋଦୋପାଞ୍ଚ ଚୂମା 
ଦେଇ ସାରି ଫେରି ଆସୁଥ୍ଲି, 
ଛାତି ଥରୂଥାଏ କିନ୍ତୁ ଭଲ ଲାଗୁଥାଏ, 
ଯେତେଦୂର ଆକ୍ଷି ପାଏ ସେତେଦୂର ଜହ୍ନ ପଡ଼ିଥାଏ, 
ବାଟଯାକ କେତେଥର ଢାଣିଶୂଣି ରହିଯାଉଥ୍‌ଲି 
କାଳେ ତମେ ଡାକୁଥ୍ବ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ, 
କେତେ କଥା ଭାବିବାକୁ ରହିଛି ତଥାପି F ee 
କିଛି ହେଲେ ଭାବିବାକୁ ଇଛାହୁଏ ନାହିଁ" (୨୫) ୬୬2୭୬ ¬ 45୪ 
ଏହାର ଏକ ବିବର୍ଚିତ ଓ ପୀନଦ୍ଧ ରୂପ ଶ୍ରୀରାଧାରେ ଚ଼ିତ୍ରିତ। ଏଠି ଶ୍ରୀରାଧା ଏକାମ୍‌ 
ହେବା ପାଇଁ ଆଶାୟୀ ନୁହେଁ। ସେ ସେହି ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ, ଏକାକୀଡ଼ ଭିତରେ 
ନିଜର ବିହ୍ଦିନତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବାରେ ଆଶାୟୀ। ମିଶିଗଲେ ତ ଖୋଜିବା ସରିଗଲା। 
ସ୍ତଷ୍ଟ ସ୍ଵରଟିଏ ଶୁଣିଦେଲା ପରେ ଆଉ ସେ ପ୍ରତି କି ଆକର୍ଷଣ! ଏକାଠି ରାତ୍ରିଯାପନ 
କଲେ ବି ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଛୁଅନ୍ତିନି। ଜୟଦେବଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ପରି ସେ କୁଚଯୁଗଳ - ପଥରରେ 
ତାଙ୍କ ଛାତିକୁ ଚାପି ଦିଅନ୍ତିନି। ଅଧର ଅସ୍ତ୍ରରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରନ୍ତିନି କି ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ 
ରାଧା ପରି କାମାତ୍ରରା ହୋଇ କହନ୍ତିନି, ଆତଢି କାଲି କହି କହି ମାସ ବିତିଗଲା, 
ମାସ ମାସ ପରେ ବର୍ଷ ବିତିଲା। ଜୀବନ ଆଶା ମଉଳି ଯାଉଛି। ଚନ୍ଦ୍ରମା କିରଣରେ 
ଯେତେବେଳେ ପଦ୍ମ ଢଳି ଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ବସନ୍ତ ରତୁ ଆସି କ'ଣ କରିବ ? 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡାନନରେ ଯେତେବେଳେ ଅଙ୍କୁର ଜଳି ଯାଉଛି, ସେତେବେଜେ ମେଘ ଆସି 
କ”ଣ କରିବ? ପତ୍ର ବା କେଉଁଠୁ କଅଁଳିବ? ବିରହ ବ୍ଯଥୀ ସହି ସହି ଯେତେବେଳେ 
ନବଯୌବନ ଝଡ଼ିଯିବ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଣପତି ଆସିଲେ କି ଲାଭ ? 
““ସୂଢନି ! କେ କହ ଆଓବ ମଧାଇ 
ବିରହ ପୟୋଧ୍ପାର କିୟେ ପାଓବ 
ମଝୁମନ ନହି ପତିଆଇ। 
++ ++ 
ହିମକର କିରନ ନଳିନୀ ଯଦି ଜାରବ 
କି କରବ ମାଧବୀ ମାସେ, 
ଅଙ୍କୁର ତପନ ତାପେ ଯଦି ଜାରବ 
କି କରବ ବାରିଦ ମେହେ 
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ଇହ ନବ ଯୌବନ ବିରହେ ଗମାଓବ 

କି କରବ ସେ ପିୟା ଲେହେ।” 
(ବିଦ୍ୟାପତି ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ) 
ବରଂ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାର ମାନସିକତା ଏମିତି : 

“ରାତିରେ ତମକୁ ମୁଁ ଛୁଇଁଲି ନାହିଁ 
କାଳେ ଛୁଇଁଦେବାପରେ 

ତମେ ଯେଉଁ ପାଣି ଯେଉଁ ପବନ ମୁଁ 
ମିଶିଯିବି ତା' ଭିତରେ 

କାଳେ ଜନ୍ମ ଢନ୍ମ ତମକୁ ଲୋଡ଼ିବା 
କର୍ମଫଳ ସରିଯିବ, 

କାଳେ ମୋ ଚେତନା ବାହାରେ ତମର 
କେଉଁ ରୂପ ରହିଯିବ। 
ପ୍ରାଣ ଯାଉ, ପ୍ରାଣ ରହୁ, 

ପାଇ ନ ପାଇବା ନ ପାଇ ପାଇବା 
ଦୁଃଖ ସୁଖ ଲାଗିଥାଉ।”( ୨୬) 

“ଁସଚ଼ିତ୍ର ଅନ୍ଧାର” କୁ “ଂଶ୍ରୀରାଧୀଂର ମୁଖବଂଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ। 
କବିଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ଆସିଥ୍‌ବା ‘ତମେ ସର୍ରା 
ପ୍ରତି କବି ସଚ୍ରିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ ନିଜ କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଏକଥା ବାହ୍ୟ ଜଗତର 
କଥା ନୁହେଁ କି କନ୍ପତଲୋକର କଥା ନୁର୍ହେ। ଏହା ଏକ ଆମ୍ଭିକ ଅନୁଭବ, ଅନ୍ତଃଚେତନାର 
ସ୍ଵର -- ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି। ‘ତମେ ହି କବିତା ପରେ ଆଉ ସେ ତମ” ସଂପର୍କରେ 
କିଛି ଲେଖ୍ବେ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ। ତାର କାରଣ ନୁହେଁ ସେ ଦେହଘଷା ହୋଇଯାଇଛି -- 

[ଯେତେ ଭିଡ଼ି ଧରିଲେ ବି ଧରିପାରେ ନାହିଁ, 

ମୋ” ହାତ ବାହାରେ ଥ୍ବା ତମ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ। 

କିଛି ବାକି ରହିଯାଏ, ମୁଁ ନ ଜାଣିଥ୍ବା 

ବାସ୍ଵାଟିଏ, ମୋ ଅଜ୍ଞାତ ମହାଦେଶଟିଏ, 

ମୁଁ ନ ଶୁଣିଥ୍ବା କେଉଁ ପକ୍ଷୀର କାକଳି, 

ସ୍ୃତରାଂ ଆଜି ଯଦି ଚୂପ୍ହୋଇଯାଏ 

ତା” କାରଣ ନୁହେଁ ତମେ ଦେହଘଷା ହେଲ। 

ଆଜି ଯଦି ଚୂପ୍‌ ହେଲି ଏ କବିତା ପରେ 

ତାଂ କାରଣ ଏହା, ତମ ଝଡ଼ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ Fp , 

ଫସଲ ହୁଏନି ଜାଗା ମୋ” ହୁଇ ହାତରେ।”'( ୨୭) un (4୫9 
ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ଶ୍ରୀ ରଥ ‘ଶ୍ରୀରାଧା'ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଚୃରିଡ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର 
ଅସାମର୍ଥ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି “ରାଧାଙ୍କ ବିଷ୍ଣଣରେ ଯାହା କହିବି ବୋଲି ଭାବିଥ୍‌ଲି 
ତାହା କହିପାରିଲି ନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ଜାଣେ। ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମୟରେ ମୁଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା 
ପାଇପାରି ନାହିଁ। ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଠିକ୍‌ ଯେତେବେଳେ ରାଧା ଅସାଧାରଣ ହେବାକୁ 
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ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଠିକ୍‌ ଯେତେବେଳେ ଏକାଧାରରେ ଖୂବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ ଖୁବ୍‌ ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥରେ ସେ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ବସିଲେ, ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ଓ ଠିକ୍‌ 
ସେହି ଜାଗାରୁ ମୋର ଚିନ୍ତାଶନ୍ତି ବାରମ୍ବାର ଲେଉଟି ଆସିଲା।”' (୨୮) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ _ 
କବି ହିଁ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ଅନଭବ କରିଥାନ୍ତି। ଏହା ଏକ ସୃତ୍ର ନୁହେଁ, ସଂଞ୍ଞା ନୁହେଁ। 
ପ୍ରକୃତ କବିପ୍ରାଣର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଅନୁଭବ। ଏହି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତିକୁ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ -- 

““ ପ୍ରଣୟ ପରିପାଟୀ ଅକଥନ 

ମନ ଜାଣିଲେ ନଢଚାଣେ ବଚନ 

କଜନ୍ମାନ୍ଧ ଜଡ଼ ବଧ୍ର ଯେମନ୍ତ 

ସୂଖୀ ହୋଏ ସ୍ଵପ୍ଠେ ଦେଖ୍‌ ସଂଗୀତ 

ଭାବି ଭାବି ମନେ 

ଜି କହିବ ସେ ବିବେକାନୁମାନେ।” 


ମୁଖ୍ୟତଃ କବି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଅସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପହଞ୍୍‌ ପାରିନି। ଗତାନୁଗତିକ ଢୀବନର ସଂପର୍କକୁ କାଟିଦେବାର ପରବର୍ଗୀ ଅବସ୍ଥା ବି 
ନୂହେଁ। ଗତାନୁଗତିକ ଢୀବନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ଆଗରୁ ଏବଂ ଅସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପହଞ୍ବା ପୂର୍ବରୁ -- ଏହି ମଝାମଝି ଏକ ଅବସ୍ଥାରେ --, ଏକ ପ୍ରକାର ଅନ୍ଯ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ସେ ସ୍ଥିତା। ତେଣୁ “ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ତବୃତି ବା ମାନସିକ ସ୍ତରର 
କଥା ବଶ୍ତିତ ହୋଇଛି ତାହା ଲୋକସଂପର୍କୀୟ ନୁହେଁ କି ଲୋକୋତ୍ତର ଅବସ୍ଥା ନୁହେଁ। 
ସିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନକୈନ୍ଦିକ ସେ ଏକ ଚୂରିତ୍ର। ଏହିପରି ଚୃରିତ୍ରର ମାନସିକ ସିତାବସ୍ଥା 
ସଂପର୍କରେ ଦାର୍ଶନିକ କିଅ୍ିଗାର୍ଡ଼ ଯେଉଁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଶ୍ରୀରାଧାଠାରେ ଆରୋପିତ 
କରାଯାଇପାରେ। “ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଶାଶ୍ବତ-ଅସୀମର ଝଲକ ରହିଛି। କିନ୍ଧ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 


~ 


ଭାବରେ ବା ପଢିଟିଭ୍‌ ରୂପରେ ନୁର୍ହେ। ଶାଶ୍ୃତ ଓ ଅସୀମ ଧରିବ କିନ୍ତ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ନୁହେଁ। 
କାଳାନୁନଗତ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ତେଣୁ କାଳାତୀତ ଶାଶ୍ବତ ‘ନେଗେଟିଭ୍‌' ରୂପରେ ରହିବାକୁ 


ବାଧ୍ଯ । ପଢିଟିଭ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଯେଉଁ ନିରାପତ୍ତା ଦିଏ, ମୁଁ ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରୁନାହିଁ। ତେବେ 
ଢୀବନ ଉପରେ ମୋର ପଢିଟିଭ୍‌ ଆତ୍ଥା ଶିଶୁ ସୁଲଭ। ମଣିଷ ଜାଣେନା, ପଛରେ 
ଢୀବନ କିପରି ଖତେଇ ହେଉଛି। ଯେଉଁ ମଣିଷ ଢାଣିଥାଏ ଯେ, ଜୀବନ ପଢିଟିଭ୍‌ 
ଓ ନେଗେଟିଭ୍‌ ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ା, ତା” ଭିତରେ ଦ୍ରଇଟିଯାକ ତାଳଦେଇ ଗତି 
କରନ୍ତି। ସେ କିପରି ଭାବରେ ପଢିଟିଭ ? ନିଜର ନେଗେଟିଭ୍‌ତ୍ବ' ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିରନ୍ତର 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହେଉଛି ତା”ର ‘ପଢିଟିଭିତୁ'।+ + + + ସଂଶୟ, ନୈରାଶ୍ଯ ଓ 
/ୟଦ୍‌ବେଗ ଦ୍ବାରା ଚାପି ହୋଇ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ମଣିଷ ଯେଉଁ ପାତାଳରେ ଥାଏ ଓ ନିରନ୍ତର 
ଗଭୀରତାରେ ବଞ୍ଚବାର ଚାପ ଫଳରେ ତାର ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଚରମ ମନ୍ତ୍ରଣା, 
ତା'ର ସାଂସାରିକ ଖୋଳପାକୁ ଭାଇ ଦେବା ଫଳରେ, ଏକ ଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ଆଲୋକ 
ତାକୁ ଛଇଁପାରେ। ଅଗ୍ମିକା୍ଡରେ ସବୁ ପୋଡ଼ିଗଲେ, ମଣିଷ ଭିତରେ ଥବା ଶୂଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଟିକକ ଝଚକି ଉଠେ” ( ୨୯) . 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୨୯ 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଲା ବେଳକୁ ସେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ଏବଂ 
ମାନସିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖୁବ୍‌ ସଚ୍େତନ। ତାକୁ ଆଉ କହିବାକୁ ପଡ଼େନି, “କି ହେଲାରେ, 
କହିତ ନୃହଇ ଭାରତୀରେ / କାରି ଯା ଦୂରରୁ ଦେଖ୍‌ / କଳନା କଲା ମୋ ଆଖୁ / କଳା 
ଇନ୍ଦୀବର ଆରତିରେ”” ବା, “ମଜି ଯିବିକି ଉଭାରତିରେ” ।(୩୦) ସେ କେବଳ ପ୍ରେମ 
ପିତୂଳାଟିଏ ନୁହେଁ। ସମ୍ଭୋଗ ପାଇଁ ବ୍ଯସ୍ତ ନୁହେଁ। ସେ ଅଭିସାରିକା ବେଶରେ ସଡିତା 
ନୃହେଁ କି ଖଶ୍ତିତା ବା ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧା ନୂହେଁ। ସେ ବି ରାଜ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ପରିପାଳିତ 
ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା ଲବଣୀ ପ୍ରତିମାଟିଏ ନୁହେଁ ବରଂ କଣେ ଆମ୍ମସଚ୍େତନଶୀଳ ନାରୀ ଯିଏ 
ନିଜର ମନ୍ତ୍ରଣା, ଦୁଃଖ-କ୍ନେଶରେ ଜର୍ଟରିତା ଏବଂ ଏକ ଅପ୍ରାପ୍ତ କାମନାର ଲୋଡ଼ିବା-ପଣ 
ଭିତରେ ସଦା ଗତିଶୀଳା। ଏକ ପାଣୁର ଧୂସର ବଳୟ ଭିଡରେ ତା”ର ସଂସ୍ଥିତି। 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆମଗନର ବାର୍ଗା ସେ ଜଢାଣିପାରେ। ସବ୍ର ହିନସ୍ତା ଆଲୋକିତ ହୋଇ 
ଉଠେ। 


“ଆଜିର ସକାଳ କହେ ନେଇଯିବ ମୋର 
ଚେତନା ଚୈତନ୍ୟ ଜନ୍ମଚନ୍ମାନ୍ତର ପାଇଁ । 
ସେ ଯେଉଁ ଭାବରେ କହେ ମୁଁ ପୁନରାବୃରି 
କରିବାକୁ ଭାଷା ପାଉ ନାହିଁ। 

କିନ୍ତ ଏବେ ଦିଶିଲାଣି ଅଲଗା ଅଲଗା । 
ନଶ, ନଇ ସେପାରିର ବଣ, 

କେତେଦିନ ଯାଏଁ ଆଉ ନ ବଦଳିଥ୍‌ବ 
ମୋ’ ପାଣ୍ୂର ଗଗନ ପବନ।”” (୩୧ ) 


ରାଧା ଜାଣନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସତ୍ଯ। ସେ ହିଁ ଇଶ୍ଵର। ସେ କାନ୍ଦିବା କଂଣ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ଲୁହର ଅର୍ଥ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବା କଂଣ ହୋଇପାରେ ! ରାଧା କିନ୍ଧୁ କାନ୍ଦିବାରେ 
ଯେଉଁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରତ୍ଧି ତାହା କାନ୍ଦୁଧୁବା ରାଧା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ ବା କିଏ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବ ? ସପ୍ନରେ ଥରେ ମାତ୍ର ଦେଖ୍‌୍ଲା ପରେ ରାଧା ଧାଇଁଛଚ୍ତି ତାଙ୍କରି 
ପାଖକୁ। ପଥରେ ଅନେକ ବାଧା ଆସିଛି। ଘରଦାର, ଲୋକବାକ, ଘଟଣା ଅଘଟଣା 
ଏପରିକି ନିଜଠାରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର ପାରଂପରିକ ଚ୍େତନାଠାରୁ ସେ ଖସି ପଳାଇ ରାସ୍ତାରେ 
ପାଦଦେଲା ବେଳକୁ ସେଠି ମଧ୍ୟ ଅନେକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ। ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି। 
ହତାଶାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି ଆଶା! ତଥାପି ସେ ଆଶାଠାରୁ ଲୁଚ଼ି ଲୁଟଚ଼ି ଆସୁଥ୍୍‌ଲେ। 
ଫୁଲଭରା ଗଛମାନେ ହୁଏତ ଫୁଲର ଗଦାରେ ବାଟ ଅଡ଼ି ବସି ପାରନ୍ତି ନଇ ହୁଏତ 
ତା'ର କ୍ୂଳୃକୂୁଳ୍ୁ ରାଗିଣୀରେ ତାକୁ ମୋହିତ କରିଦେଇ ପାରେ, ନିକ ରକ୍ତର ଯେଉଁ 
ଆହାନ, ଯେଉଁ କ୍ଷୁଧା -¬ ଏ ସବୂୁକୂ ସେ ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ସ୍ଵିତିହୀନ ଭାବରେ ଧାଇଁ 
ଚାଲନ୍ତି। ନିଜର ବିକଳାଙ୍ଗତାରେ ସବ୍ର ଯେମିତି ବିବର୍ଣ୍ତ। ସବୁରି ଉପରେ ବିନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ 
ଲୁହ। ବେଳେବେଳେ ମନେ ହୁଏ ସେ ସେହି ଦୁଃଖମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅଟକି ଯାଆନ୍ତେ, 
ତାଙ୍କୁ ମୁଲାଏମ୍‌ ଅନୁଶୋଚନାଂରେ ଆଉଁଷି ଦିଅନ୍ତେ। “ତମେ କିନ୍ତ ତିଜେମାତ୍ର ବିଶ୍ରାମ 
ଦେବନି, / ଛାଡ଼ିବନି ଅନ୍ଯ କେଉଁ ବାଟରେ ଯିବାକ୍ର ତମ ନିର୍ଦୟପତା ବୋଧେ ଚାହିଁ 
ବସିଅଛି / ମୋର ଜହୁଲୁହାଣ ହେବାକ୍ର।”? ଦୁବିସହ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ସେ ସେମିତି 
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ଧାଇଁ ଚାଲିଅୁବେ। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚଶ୍ତୀଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିରହ ଦଗ୍ଧ ପ୍ରାଣର 
ବିଜାପଜୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ -- 


*“ଘୂଇ, କେ ବଲେ ପୀରତି ଭାଲ 
ହାସିତେ ହାସିତେ ପୀରତି କରିୟା 
କାନ୍ଦିତେ କାନ୍ଦିତେ ଜନମ ଗେଲ। 
କୂୁଲବତୀ ହଇଆ କୁଲେ ଦାଡ଼ାଞ୍ଜା | 
ଯେ ଧନୀ ପୀରତି କରେ । 
ତ୍ୁଷେର ଅନଳ ଯେନ ସାଢାଇୟା 
ଏମତି ପୁଡ଼ିୟା ମରେ। 
ହାମ ଅଭାଗିନୀ ଦୁଖେର ଦୁଖ୍ନୀ 
ପ୍ରେମ ଛଳ ଛଳ ଆଖ୍‌ 
ଚଣ୍ଡୀଦାସ କହେ ଯେ ଗତି ହଇଲ 
ପରାନେ ସଂଶୟ ଦେଖ୍‌ 
( ଚଶ୍ଡୀଦାସ ପଦାବଳୀ ) 


dy 
Ha 


ହସି ହସି ପ୍ରୀତି କଲେ ବି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଜୀବନ ବିତୁଛି। କୂଳବତୀ ହୋଇ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
ମାନି କ୍ରଳରେ ରହି ପ୍ରୀତି କରି ତିଳ ତିଳ ହୋଇ ତୁଷାନଳରେ ଜଳି ଯାଉଛି। ଜୀବନ 
ଧାରଣ କରିବା ତା ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ। ନୟନ ପ୍ରେମ ଛଳଛଳ। ରମାକାତ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧୀର 
ଅଭୂଭବକୁ ଦେଖନ୍ତୁ -- 

“ତୁମେ ତ କାନ୍ଦିନ କେବେ, କିପରି ବୁଝିବ 

ମୁଁ କାହିଁକି ବୁନ୍ଦେ ଲୁହ ବୋହି ବୋହି ଆସେ 

ଆଜୀବନ ତମରି ପାଖକୁ ? 

ତମେ ବୁଝିପାରିବନି କେତେ ଭଲଲାଗେ 

ଯେବେ ଲୁହ ପୋଛି ହୋଇଯାଏ- 

ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମ ବୁନ୍ଦା, ତା'ପର ବୃନ୍ଦା ବି 

ଶେଷ ବୁନ୍ଦା ରହିଥ୍‌ବା ଯାଏଁ” (୩୨ ) 


ଶ୍ରୀରାଧା ଆପଣାର ନିୟତି ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚ୍ରେତନ। କାମ୍ର୍ଯଙ୍କର ଉତ୍ତଟ ମଣିଷର 
,ାରୟ ହିଁ ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ନିଜର ଅସଫଳତା, ଅସମର୍ଥ ଓ ଅସହାୟତା ସଂପର୍ବରେ 
ସେ ଅବହିତ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଂରି ଭିତରେ ତାକୁ ଗତାଗତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ। ସେଥୁରୁ 
ତା'ର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। ଗୋଡ଼ ମକ୍ଚିଯାଇ ଥ୍‌ଲେ ବି ସେ ନାଚିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଉଦ୍ୟତ, ଯଦିଓ ତାର “ଅସମ୍ଭବ ପଟୁ ହୋଇ ବି ଗିରି ଲଘ୍ଘନର ଦୁର୍ବାର ଅଭ୍ୀପ୍‌ସା 
ଭିତରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଓ କ୍ଲାନ୍ତ ତଥାପି ଇଚ୍ଛା ଖଣ୍ତିଉଡ଼ା ଦେବାକୁ। ଏହି ନିରବଳ୍ଚିନ୍ନ 
ସଂଗ୍ରାମ ଭିତରେ ସେ ସତରେ କେତେ ଉଭଟ କେତେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଠିକ୍‌ ସିସିଫସ୍‌ 
ଭଳି ନିରର୍ଥକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ଯାପୃତ ହେବାକୁ ବିଧ୍ନିଦିଷ୍ଟ। କୌଣସି କାମନା ନ ଥାଇ 
ତାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ନୌକା ବିହାରରେ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ। ସେଠି ସେ କିଛି କ୍ଷଣ 
ପାଇଁ ଆକାଶ, ସମୂଦ୍ର ନଦୀ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନୌକା ଓ ନିଜ ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ 
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ପୂଣି ପରମୁୁର୍ଭରେ କିଛିର ସଂଧାନ କି ସତ୍ତା ବି ପାଇପାରେନା। ତଥାପି ତାକୁ ଏହି 
ଖେଳରେ ଧୁହିଁ ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ। ବାରମ୍ବାର ସେ ସେହି ନଶ୍ତକୂଳକୂ ଯାଉଥ୍‌ବ। 
ଘରେ ଆସି ନାନା ଦହଗଞ୍ଜ ସହୁଥ୍ବ। ଦେହରେ ପ୍ରାଣ ନ ଥଲା ଭଳି ଲାଗେ। 
ପାଦରେ ଯେମିତି ଅନେକ ଯୁଗର ଦଉଡ଼ି ଛନ୍ଦା ହୋଇଛି। ସେ ବନ୍ଧନକୁ ଛିନ୍ନ କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ କାହିଁ? ଭାଗ୍ୟ ବି କାହିଁ? “ପୁଣି ରାତି ହେଉଥ୍ବ, ଘରକୁ ଫେରିବା / ବାଟରେ 
ନିଷ୍ପଭ ସ୍ଵପ୍ପଙ୍କର ମୃତ ଦେହ / ଝୁଣୁଥ୍ବି, କେତେବେଳ ଯାଏଁ ଶୁଣ୍ୁଥ୍‌ବି / ନର କୂ୍ଗ କିଏ 
କହେ ବିଦାୟ ବିଦାୟ।” (୩୩) 

ଶ୍ରୀରଥ ତ କହି ରଖୁଛନ୍ତି ଯେ ଅସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାରେ ନ ପହଞ୍ଥ୍ବା ବେଳର 
ରାଧା ହିଁ ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଏବଂ ଗତାନୁଗତିକତାର ସକଳ ବନ୍ଧନକୁ ପ୍ରରାପୂରି ଛିଡ଼େଇ 
ପାରିନଥ୍ବା ବେଳର ରାଧା ହିଁ ତାଙ୍କ ରାଧା। ତେଣୁ ସମୟହୀନତା ଓ ସମୟର ଚୌହଦୀ 
ଭିତରେ ସେ ଆବବ୍ଧ। ସେଇଠି ତାଙ୍କର ସଂସ୍ଥିତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେଲାବେଳକୁ 
ସେ ତ ଜୀବନର ଅର୍ଧଦେକକାଳ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ କରି ଆସିଛି। ଏବେ ପାର୍ଥବ ସ୍ତରରେ ସମୟର 
ଅଭାବ। ମୃତ୍ୟୁ ଘନେଇ ଆସୁଛି। ଅବଶିଷ୍ଠ ଆୟୁଷ ସେତେ ପ୍ରଛମ୍ଭିତ ନୁହେଁ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ତା” ମନରେ କମ୍‌ ଦୁଃଖ ନାହିଁ। ବହୁତ ଆଗରୂ ଯଦି ସେମାନେ ଭେଟିଥାନ୍ତେ, ତେବେ 
‘ଓଠର ଉତ୍ତାପ' ପାଇଁ ସେ ସମୟ ପାଖରେ ଗୋଡଭାଇି ଆଉ ଟିକେ ସମୟ ଭିକ୍ଷା 
କରିନଥାନ୍ତେ। ଏବେ ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରିର ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠତାରେ ସେ ଯେତେ ବ୍ଯଥ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି, 
ସେମିତି ହେବାକୁ ପଡ଼ିନଥାନ୍ତା। ଯଦି ବିସ୍ତୃତ ସମୟ ଲମ୍ବିଯାଇଆନ୍ତା ଏବଂ ହତି ଯାଇଥ୍‌ବା 
ସମୟ ଭିତରେ ଯଦି ସେମାନେ ଅନେକ ଆଗରୁ ମିଳିଥାନ୍ତେ ତେବେ ବିଳ୍ଲେଦରେ 
ସେ ସହଜରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ। “ଆମେ ଢିନ୍ଧ ପରସ୍ତରେ ଭେଟିଲୁ 
ବହୁତ / ଡେରିରେ, ଆମର ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ସର୍ବଶେଷ ବେଳ ରତରତ / ସମୟରେ, ତେଣୁ 
ତମେ ଥରେ ନ ଆସିଲେ / ମୋ ଆକ୍ଷିରୁ ଲୁହ ନୁହେଁ ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷର ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ / ଅହଙ୍କାର 
ବୋହିଯାଏ।”' (୩୪) ଆଗକୁ କେବବ ସରି ସରି ଆସୂଥ୍‌ବା କ୍ଷୀଣ ସମୟ। ତା” ଭିତରେ 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆଗମନର ବି କୌଣସି ସଙ୍କେତ ନାହିଁ। ଠିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ମଣିଷଟି ପରି 
ଶ୍ରୀରାଧା ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଜଳୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ବାହାରକୁ ସେ ଆଧୁନିକ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷ 
ପରି -- 
“ଲୋକ ଗହଳିରେ ଯିବି, ଖଂକି ଦେଉଥ୍ବି 
ମୋ” ଓଠରେ ଚାହିଦାନୁଯାୟୀ 
ହସ ବା ଉତ୍ତରଟିଏ, ଯଦିଓ ମୁଁ ଜାଣି ସାରିଥ୍ବି 
ତମେ କେବେ ଆସିବନି ମୋ ଓଠରେ ଚୂମା 
ଦେବା ପାଇଁ।”' (୩୫ ) 


ଏହି ସ୍ଵର ଆହୁରି କ୍ରମଶଃ ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି। ବାରମ୍ବାର ସେ ପ୍ରତି ପଦରେ ହତାଶା 
ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଭରଉଁରି ଭିତରେ ପୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ କେତେବେଳେ ଆଶା ରହୁଛି ତ ସେ 
ଚାଲିଗଲେ ବି ପୁଣି ତାଙ୍କ ବାକୀ ଆୟୁଷ ଭିତରକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଫେରି ଆସୁଥ୍‌ବେ। ଭାବାନ୍ତରେ, 
“ମୁଁ ଢାଣେ ନାଗର ବେଶେ ବାହାରିବ ନାହିଁ।' ସେ ଭୂଲି ପାରେନି କି ପାଇପାରେନି। 
ଏକଥା ସତ ଯେ ସେ ଜାଣନ୍ତି ତାଙ୍କର କିଛି ପାଇବାର ନାହିଁ। ତଥାପି ସେ ନ 
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ପାଇବାର ଲୋଡ଼ିବାପଣକୁ କିଛି ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥକୁ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ଖୋଜିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ । 


“ସେପରି ଦିନ ତ କେଁ ରହେ ନାହିଁ, ମୋର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। 

ଦେଖୁ ନାହଁ ମୁଁ କିପରି ମୋର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟ ଦିନ 

ସ୍ବପ୍ନରେ ବୁଲିଲା ପରି ଖାଲି ବୁଲୁଥାଏ, 

କିଛି ମିଳିବାର ନାହିଁ ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା ନିତି 

ନିଦ ବାଉଳାରେ କେତେ କ”ଣ ଖୋଢୂଥଆାଏ, 

ଦେଖୁନାହଁ ମୁଁ କିପରି ମୋର ଭସ୍୍‌ସାତ୍‌ 

ଭବିଷ୍ୟତ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ କରିସାରି ତାକୁ 

ଚନ୍ଦନରେ ଚ୍ରିତ୍ରକରେ, କୋଳାଗ୍ରତ କରେ ? 

ଦେଖୁନାହଁ ମୁଁ କିପରି ହସେ କାନ୍ଦେ ରାଗେ ରୂଷେ ଆଉ 

ସବୁ ରାଗ ରୂଷା ଛାଡ଼ି ଆଖ୍‌ ବ୍ରଢି ମିଶିଯାଉଅଛି 

କପୋଳକଳିତ ବାହୁ ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ?” (୩୬) 
ଶ୍ରୀରାଧୀ ତ ଚ଼େତନଶୀନ ଉଦ୍‌ଭଟ ମଣିଷଟିଏ। ଢୀବନର ଅର୍ଥହୀନତା ଓ ଅସାରତା 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଅବହିତ ଥୁଲେ ବି ଜୀବନ ବ୍ଯତୀତ: ଆଉ ତାଂ” ପାଖରେ କିଛି 
ନାହିଁ। ସେ ବଞ୍ଚବ ହିଁ ବଞ୍ବ। ଗତ୍ଯନ୍ତର ନାହିଁ। ପ୍ରଥମତଃ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିପାରେ 
ଦୁଃଖରୁ ହତାଶାରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ। କିନ୍ଧ ସେ ଆମ୍ମହତ୍ଯାକୁ ଜୀବନର ପରାଜୟ 
ବୋଲି ଜଢାଣେ। ନିଜର ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ସେ ବି କମ ଦୃଷ୍ଟିବଦ୍ଧ ନୁହେଁ। “କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଭଲ ପାଇବା ଯଦି ଏକ ଲଇଡ଼ାଜନକ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ରାଧା ଭାବ୍ୁନଥ୍‌ଲେ, ଯଦି 
ବରଂ ସେ ଭାବୁଥ୍‌ଲେ ଯେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବା ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୌରବ, 
କେବଳ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ପାଇଁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଥାନ୍ତେ ବୋଲି 
ଭାବିବା ମୁର୍ଖାମି ହେବ। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ପାଇଁ ଜଣେ ବଞ୍୍‌ ରହିପାରେ, 
କିନ୍ଧ କେବଳ ନିଜର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ହିଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରାଯାଏ। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ବିମୁଖତା ଓ ଅସହିଷ୍ପତା ଫଳରେ ସେ ବଞ୍୍‌ ରହିବାକୁ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ପ୍ରତିଜ୍ଞ ହୋଇଥୁବା 
ବି ସମ୍ଭବ।( ୩୭ ) 


ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ପ୍ରଶ୍ନ ଯେତେବେଳେ ଉଠୁ ନାହିଁ, ତେଣୁ ନୈରାଶ୍ୟ ହିଁ ତାର ଧ୍ଷେୟ। 
ସେ ପ୍ରିୟଙ୍କ ସହିତ ରାତି ଯାପନ୍ତି ଏବଂ ସକାଳ ଆସିଲେ ତାକୁ ଅନେକ ଅପବାଦକୁ 
ସହିବାକୁ ପଡ଼ିବ; ଦାଣ୍ଡପଟ, ବାଡ଼ିପଟରେ ସେମାନେ ଜଗିବସିଥ୍‌ବେ -- ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଜଢାଣତ୍ତି। 
ମତେ ପାଇଲେ ହିଁ / ଗୋଟାପଣେ ଝୁଣିଦେବେ ମୁନିଆଁ ଦାନ୍ତରେ।”” ଯେତିକି ଅସହାୟତାର 
ସେ ଶିକାର ସେତିକି ସେତିକି ତାର ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ଯୟ ଆସିଛି। ନିଜର ବ୍ଯଚ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ତର୍ଶକାତର। ଦେହର ଅତୃପ୍ତ ଇଚା ଯେତେବେଳେ ପକ୍ଷ ଝଡୁଥୁଲା, 
ସେତେବେଳେ “ମୁଁ କ'ଣ ଅସଂଖ୍ଯ ଥର ଦୁଆର ମୁହଁରୁ / ଫେରିଯାଇ ନାହିଁ ବାଟ ହୃଡ଼ିବା 
ଭୟରେ ?”” କି ପର ମୁହୂର୍ରେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ତାଂ”ର ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ 
ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଅଦୁଷ୍ଠ ହାତରେ ଅଛି। ଅନ୍ଯ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତା'ର ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରଭୂତ ଆତ୍ମବିଶ୍କାସ ଆସିଛି ସେତେବେଳେ ସେ ସଂସାର ପାଇଁ ଏତେ ବ୍ଯସ୍ତ ନୁହେଁ। 


ତାର ତ କିଛି ସଂସାରଠୁ ପାଇବାର ନାହିଁ। ନିଜ ହାତରେ ସେ କଂଣ ନିଚ୍ଚେ ଚ଼ଉଦପାଆ 
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ଷଷ୍ଠ ପରି 
ଅରିଚିଛତ ୧୩୩ 


ନୁହେଁ କି? ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଓ ସ୍ବାତନ୍ଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ପ୍ରୀତିର ପୂର୍ଣ୍ତତା ଆସେ। 

“× × ମୁଁ କିପରି କହିଆାି ତାକୁ 
ଏ ପାପ ପ୍ରୀତିଠ୍ଧ ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ? 

କାହିଁକି ବା କହିଥାତ୍ି ୨ ସେତେବେଳେ ତ ମୁଁ 

ବୃଝିଲି ଯେ ଇଚ୍ଛା କଲେ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇ ପାରେ 

ଜରାମୃତ୍ୟୁ, ପାପ ପୁଣ୍ୟ ଯାହା ଯାହା ମୋର 

ଅସଫଳତାରେ ମତେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରେ। 

କାଲି ସକାଳକୁ ଯେଉଁ ଅପବାଦ ମତେ 

ମିଳିବ ତା'ର କି ଅର୍ଥ ଥ୍ବ ମୋ’ ପାଖରେ ? 

ମୁଁ କ'ଣ ମାଗ୍ରଛି କିଛି ସଂସାର ଠାରୁ ଯେ 

ଉଠ୍‌ ବସ୍‌ ହେବି ତା'ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁସାରେ ?” (୩୮) 
ସ୍ଵାମୀ ତାର ବାଳ ଝିଙ୍କି କାଛ୍ଚରେ ପିଟନ୍ତି ଓ ସେ କାଲି ରାତି କାହା ସାଥ୍‌ରେ 
କଟେଇଲା ବୋଲି। ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଅନେକ ଶାରୀରିକ କ୍ତ ତ ପାଇଲା, ଢିନୁ ଅବିଶ୍ଧସ୍ତତାର 
ସଂକେତଗୁଡ଼ିକୁ ଲୁଗାଖୋଲି ଦେହରୁ ଦିନରେ ଦେଖ୍‌ଲାବେଳେ -- “ମୁଁ ଆଉ କେତେବେଳ 
ଚାପି ରଖ୍ଥାର୍ି ହସକୁ ?? 


ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ନିଜର ଦୁଃଖ ହତାଶା ଭିତରେ ସେ ଯେତିକି ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ବି ତାଠୁ ବଳି ଅଧ୍‌କ ବ୍ଯଥ୍ତ। ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରଶ୍ଧର । 
ଇଶ୍ଵର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ରାଧାଙ୍କର ଆଉ କିଛି ଶୋଚନା କରିବାର ବୋଧହୁଏ ନଥାନ୍ତା । 
କିନ୍ଧ “ତମେ ଲବଣୀ ପିତୂଳାଟିଏ, ଆକ୍ଷିରେ ଆକ୍ଷିଏ / ଲୁହ ଧରି ଯାଆ ଆସ କର।”” 
ସେତ ମନୁଷ୍ୟର ଭାଗ୍ୟ ନେଇ କନ୍ଧିତ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଆଖିରେ ଆଖ୍୍‌ଏ ଲୁହ ଟଳଟଳ 
ହେଉଥାଏ। କଣ୍ଠରେ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ମାନଙ୍କର ହା-ହାକାର। ରାତି ଶେଷରେ ତାଙ୍କ 
ମୁହଁକୁ ଚାହିଁଲେ ସେ ଅଣଇଶ୍ବର ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ଅନିଦ୍ରାରେ ଲାଲ୍‌ 


ଆଖ୍‌। ଗଣ୍ଡମଶ୍ଡତଳରେ ଲୁହର ଚିହନ। ସେ ବି ଏଇ ପାର୍ଥିବ ସମୟ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ। 
ସେ ବି ରାଧାଙ୍କ ପରି ଦିନେ ସମୟ ଦାନ୍ତରେ ପଡ଼ିଯିବେ। ବୟସ୍କ ହୋଇଯିବେ। 
ଦିନେ ବି ମୃତ୍ଯୁର ଅଧୀନ ହେବେ। ତେଣୁ ସେ ନିଜର ପ୍ରେମିକ ପାଇଁ ସୋହାଗଭରା 
ଆମ୍ଭିକ ପ୍ରବୋଧନା ଶୁଣାର୍ି -- 


~~ 


“ଆସ ଆସ ପୋଛିଦିଏଁ ତରାଙ୍କୁ ନୁଆଁଇ 

ଆଣି ନ ପାରିବା ଯୋଗୁଁ ହତୋତ୍ସାହ ତମ ହୃଦୟରୁ, 
ତମ ଭାଗ୍ୟେ ଲେଖାଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ ନିଷ୍ତଳ 
ରଭ୍ତପାତ ମାନଙ୍କର ଛିଟିକା ଦେହରୁ।”” (୩୯) 


ଛଶ୍ବରୀ ଚେତନା ସର୍ବଦା ମାନବୀ ଚେତନା ଭିତରେ ଥାଇ ତାକୁ ସନ୍ତପ୍ତ କରେ। ସେ 
ଶୂନ୍ଯୟତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟକୁ ଦଣ୍ଡଦେଇ ଚାଲତ୍ତି। ତେଣୁ ଏହି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ସେ ଏକ ଗଭୀର ମାନସିକ ଦୋଳନ ଓ ସଂଶୟ ଭିତରେ ପଡ଼ିଯାଏ। କାମନା ଓ 
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୧୩୪ ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 


କାମନାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତା ଭିତରେ ସେ କ୍ରମଶଃ ଖୁବ୍‌ ନିଃସଙ୍ଗ ପାଲଟି ଯାନ୍ତି। ସେଠି ବି 
ଶିଖଣ୍ଡଚୂଚିଆର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଏହା ଏକ ଗଭୀର ହତାଶାବୋଧ ଓ ନୈରାଶ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ 
ଶ୍ରନ୍ଯାବସ୍ଥା, ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମିକର ବର୍ଗମାନତା ବି ଅସହ୍ଯ। ତା'ର ଆମ୍ମା ହିଂସ୍ର ହୋଇଉଠେ। 
ସେ ଜଙ୍ଗଲ ଗୋଟାକ ବୂଠି ବୁଲି ଶିକାର ଖୋଜେ। କିନ୍ତୁ ଶିକାର ନାହିଁ। ସେ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଆଉ କାନ୍ଦୁନି। ଲୁଥୁବି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନୁର୍ହେ। “ଏ ମୋ ନିଜର ଭାଷା କେହି 
ନ ଥୁବାର / ରାତିରେ ନିଜର ସାଙ୍ଗେ କଥା ହେବା ପାଇଁ।”” ସେ ନିଜେ ନିଜେ ହିଁ 
କାନ୍ଦିବାକୁ ଭଲ ପାଏ। ନିଜର ମାନସିକତାକୁ ରାଧା କହିବସେ ପ୍ରଚ୍ନତ ଯଂନ୍ତଣାଜର୍ଚ୍ରିତ 
ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ତାସିକ୍ତ ସ୍ବରରେ -- 


“ମୋ ଆଡ଼କୁ ଚାହଁ ନାହିଁ ଗୋଳା ଚନ୍ଦନରେ 
ବୋଳା ମୋର ସୂୁକୂମାର ପ୍ରିୟ 

ନିଜର ସମସ୍ତ ଇଚ୍ଛା ବୋହିକରି ଫେରି ଆସୁଥୁ୍‌ବା 
ଲୋକ କି ଭୀଷଣ ଦିଶେ ତମେ ଜାଣ ନାହିଁ 
ସେ ଖୁବ୍‌ ଅର୍ଥବ ଦିଶେ, ଖୁବ୍‌ ହିଂସ୍ର ଦିଶେ, 
ସତେକି ପବନ କେଉଁ ଗୁମ୍ଫାରେ ଲୁଚାର 

ରଖ୍ଛି ତା? ପ୍ରାର୍ଥନା ସବ୍ରକୁ।” ( ୪୦) 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୋଧେ ଏବେ ମଥୂରାବାସୀ। ନିଃସଙ୍ଗତା, ତାତସ୍ତଲ୍ୟ ହତାଶା ଭିତରେ 
ରାଧାଙ୍କ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ଏଣିକି ଆହୁରି ଦୁବିସହ ଜଣାପଡ଼େ। ତାଂ ପାଇଁ ସତେ କି 
ଆଉ ଟିକେ ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ନାହିଁ। ସବ୍ର ସ୍ଥାନ ଯେମିତି ରେଖାଙ୍କିତ। ଅନ୍ଧାରରେ ବି 
ଲୁଟିପାରେନି। ଗଛ ତଳ ଦେଇ ଗଲେ ବି ପତ୍ରମାନେ ଭୂଟ୍‌ଭାଟ୍‌ . ହୋଇ ତାସ୍ତଲ୍ଯ 
କରି ବସନ୍ତି -- “ଉଠ, ଉଠ, ଢଣେ ଯାଇ ସାରିଛି କି ନାହିଁ / ଆସିଲାଣି ପୁଣି ଆଉ 
ଜଢଣେ।”” ତା'ର ଭାଗ୍ଯୟଫଳ ବି ଆଉ ତା”ର ନୁହେଁ। ତାକୁ ସଂସାର ତାଂ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ 
କରିଦିଏ । ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ବଳି ସାଘ୍ଘାତିକ ଆତଙ୍କରେ ସେ ବ୍ୟସ୍ତ। ସୃତିହୀନ ଭାବରେ ବେଳେବେଳେ 
ଅବସ୍ଥିତି ଥ୍‌୍ଲେ ବି ଏବେ କିତ୍ଛ ବଂଶୀର ପ୍ରତିଧ୍ୃନି ସେ ଶୁଣିପାରତି। ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଭେଟ ନ ହେଲେ ଦିନ ସରୂନଥ୍‌ଲା। ଏବେ କିନ୍ତ ତାଙ୍କ ପାଇଁ, “ବାଲି ବାଲି ଖାଲି 
ବାଲି। ବାଲି ପୃଥ୍ବୀର - ଏକରଙୀ ଧୂଳିସାତ୍‌ ଆତ୍ମା ଆଉ କଂଣ ମନେ ଅହି ତାଂର -- ପାଣି 
ମୁନ୍ଦେ ମାଗିବାର ଭାଷା ?”? ତା'ପରେ, “କେତେ ଦି ମୁଁ ଯେପରି / ପାହାଡ଼ ଯାହାର / ଉପରେ 
ପଥର ଆଉ / ଭିତରେ ପଥର।” (୪୧) 

ଶ୍ରୀରାଧାର ପ୍ରୀତି ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଏକ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ଅତି ଅସହଚ। ସେ ତ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ପଦାତିକ। ସଂପର୍କ ରହିତ, ଅସହାୟ 
ବିଜନତା ଭିତରେ ଅଧ୍‌କ ସମୟ ଉଦ୍‌ଯାପିତ! “ଏପରି ସଂପର୍କ ରହିତ, ନିଃସଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥାରେ 
ହିଁ ସବ୍ରଠୂୁ ବେଶି ଭଲ ପାଇ ହୁଏ। ସେ ଭଲ ପାଇବାରେ ବିହୂଳ ହୋଇ ନିଜକୁ 
ଭୁଲିଯିବା ଘଟେ ନାହିଁ କି ମୃତ୍ଯୁକୁ ପରାଭୂତ ` କରିହେବ ବୋଲି ପ୍ରହେଳିକା ନଥାଏ। 
ସେ ଭଲ ପାଇବା ଖୂବ୍‌ ପ୍ରଗାଢ଼ ଯେହେତୁ ତାହା ହତାଶା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। + + 
ଯାହା ସେ ଭଲ ପାଇବାର ଉପାଦାନ ନୁହେଁ ତା' ପାଇଁ ପରମାୟୂରେ ଜାଗା ନାହିଁ। 
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ଷଷ୍ଠ ପରହ୍ଛେଦ ୧୩୫ 


ପ୍ରିୟ ବ୍ଯକ୍ରିକୁ ବଝିବାର ଓ କ୍ଷମାଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବି ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ିଯାଏ କାରଣ 
ଅନ୍ତରାତ୍ମା ବୃଝିସାରିଥାଏ ଯେ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ବତୋଃଭୋବେ ସନ୍ତୋଷଚନକ ସମାଧାନଟିଏ 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ବେଳ ଗଡ଼ିଯିବ।”' (୪୨) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାବନ ଛାଡ଼ିଲାପରେ ରାଧା ତାଙ୍କୁ 
ˆ ଅପବାଦ ଦେଇ ନଥ୍‌ବେ, ରାଗି ନ ଥ୍‌ବେ ବୋଲି କବିଙ୍କର ଦୂଡ଼ ବିଶ୍ଧାସ, କାରଣ 
ତାଙ୍କର କିଛି ମନୋରଥ ନଥ୍‌ଲା; ତେଣୁ ବ୍ଯର୍ଥତାର ପ୍ରଶ୍ଲଇ ଉଠୁ ନାହିଁ। କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରୟୋଜନ ବେଳେ ତାଙ୍କୁ କିଛି ସହାନୃଭୂତି ଓ ସାନିଧ୍ୟ ଦେଇପାରିନଥ୍ବା ଶୋଚୃନାରେ 
ସେ ସନ୍ତପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବେ। ପାଇ ନପାରିବାଠାରୁ ଦେଇ ନ ପାରିବା ଦ୍ୂଃଖ ଅଧୁକ 
ହୁଏ। ତେଣୁ ଏହି ପୃଷ୍ଠ-ଭୂମି ଉପରେ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରୀତି ସବଳିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି 
କହିଲେ ତ ଭୂଲ ହେବ ନାହିଁ, ପରନ୍ଧ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଆମ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉପୁଜେ 
ଯେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରୀତିକୁ ଆମେ କେଉଁ ସ୍ତରରେ ମାପିବ୍ର ? ପ୍ରାକୃତ ନା ଅପ୍ରାକୃତ ? 
ବା ଲୌକିକ ନା ଅଲୌକିକ ? ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈସ୍ତବ କବି ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମୂହୂର୍ଗର ଅନୁଭବକୁ ଆମେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ର ଅନୁଭବ 
ସହିତ ମିଳେଇ ପାରିବା ଯଦିଓ ଦୁଇ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଅଭୀପ୍‌ସା ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ଭିନ୍ନ (ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ 
ରାଧା ପ୍ରତି ପାଗଳିନୀ। ବିରହିଣୀ । କାମଦଗ୍‌ଧା ନାୟିକା। ମିଳନରେ ତାର ତୃଷ୍ତିଖବାସନା। 
କିନ୍ତ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା କିଛି ନ ପାଇବାର କାମନାରେ ବି ମୂଗ୍ଧା। 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ରାଧା ଢୀବନ ସାରା ପ୍ରେମ ସରୋବରରେ ବୃଡ଼ି ରହିଲେ। ନିଜର 
ପରିପକ୍ସ ଅନୁଭବକୁ ସେ ଶୁଣାନ୍ତିୟ ହେ ସଖ୍ଟ ମୋର ଅନୁଭବ କଣ ପଚାରୁଛୁ ? 
ସେ ହେଉଛି ପ୍ରୀତି। ସେ ହେଉଛି ଅନୁରାଗ ଯାହା କ୍ଷଣକ୍ଷଣକେ ନୂତନ ଭାବେ ବିଳସି 
ଉଠେ। ରମଣୀୟତାର ଏହି ରୂପ -- “କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଯନ୍ତବତାମୂପ୍ୟତେ।” ପ୍ରୀତିର ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଦଶା ହୁଏ। ମୁଁ ଢୀବନ ଭରି ତା” ରୂପକୁ ଦେଖୁଛି କିନ୍ଧ ନେତ୍ର ତୃପ୍ତ ହେଲା 
ନାହିଁ। ଆଖୁର ତୃଷ୍ରା ମେଣ୍ଟିଲା ନାହିଁ। ଏହି ମଧୁରବାଣୀ ଜୀବନ ତମାମ ଶୁଣୁଛି କିନ୍ତୁ 
ଡାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାନକୁ ଛୁଇଁ ପାରିନି। କେତେକେତେ .ମଧୁଯାମିନୀ ଆନନ୍ଦରେ କଟିଛି 
କିନ୍ତୁ କେଳି କିପରି ହୋଇଥ୍‌ଲା ଆଉ ମନେ ନାହିଁ। ଏବେ ହୃଦୟ ଖାଲି ପଡିଛି। 
ସଖ୍‌ ! କି ପୃଛଛସି ଅନୁଭବ ମୋୟ। 
ସେ ହୋ ପିରୀତି ଅନୁରାଗ ବଖାନତ, 
ତିଲେ ତିଲେ ନୂତନ ହୋୟ | 
ଢନମ ଅବଧୂ ହମ ରୂପ ନିହାରନୁ 
| ନ୍ନ ନ ତିରପିତ ଭେଲ। 
ସେ ହୋ ମଧୂର ବୋଲ ଶ୍ରବନହି ସୁନଲ 
ଶରୁତିପଥେ ପରଶ ନ ଗେଲ। 
+ + + + 
କତ ବିଦଗ୍ଧ ଜନରସ ଅନୁମୋହେ 
ଅନୁଭବ କାହୂ ନ ଦେଖ୍‌। 
(ବିଦ୍ୟାପତି ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ) 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ରାଧାତ ଜୀବନସାରା ପ୍ରୀତି କରିଛି ତଥାପି ଅତୃପ୍ତ। ରମାକାଚନ୍ତଙ୍କ 
କିନ୍ତୁ 


ରାଧା ଅନେକ ବିଳମ୍ବରେ ଭେଟିଛି, ସେତେବେଳକୁ ସମୟ ଦାଉ ସାଧ୍ବା ଆରମ୍ଭ 
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କଲାଣି। ସେ ଭାବେ -- 

“ତେବେ କ'ଣ ଏଇ ଭଲ, ତମେ 

ମୁଁ ମରିବା ଯାଏଁ ମୋର କିଛି ଦୂରେ ଥ୍‌ବ, 

ସବୁବେଳେ ଟ 2ଥ୍ବ ଛୁଅଁ ଛୁଅଁ ବୋଲି, 

ଛୁଇଁବିକି ନଛୁଁବି ଭାବୁ ଭାବର ମୋର 

ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବ ? (୪୩) 

ତେଣୁ ଏହି ଲୁଚକାଳି ଭିତରେ ତାକୁ ସାରା ଢୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶକୁ ଅତିବାହିତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା, ସିଝି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହିମାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରୀତିରେ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିବା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ କି 
ଦୈହିକ ଭୋଗ ଲାଳସା ଭିତରେ ମଜିବାର ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ। ସେ ଏହି ହଁ-ନାହିଁର ବୃତ୍ତ 
ଭିତରେ ଘୂରିଚାଲିବ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିଃସଙ୍ଗ ବ୍ଯକ୍ତିସରାକୁ ନେଇ। ସେ ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରେ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ଜନିତ ଦ୍ରଃସହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତା ଭିତରେ 
ତା'ର ଚ୍ରୈତନିକ ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ। ଅନୁଭବର ନୂତନ ପରିସର ଓ ପରିବେଶ ସାନ୍ଧ୍ରୀଭୂତ 
ହୋଇଉଠେ। ଶ୍ରୀରାଧାର ପ୍ରେମାନୃଭୂତିକୁ ଲୌକିକ-ଅଲୌକିକ, ସ୍ଥିତିବାଦ ତଥା ନୂତନ 
ଅନୁଭବର ସ୍ତରରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଯାଇ ପାରେ। ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସ୍ଥିତିବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚୃନାବେଳେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମନ୍ଦାମଣିଷ (Mas$)ର ଅସ୍ତିତୁକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ, କାରଣ ଏଥିରେ ପେମର ତରାଳିକ ପ୍ରହେଳିକା ତାକୁ ବାସ୍ତବ 
ସୂତ୍ୟରୁ ଓହରେଇ ନେଇପାରେ । ସେ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବରେ ବାଧା ଉପୁଜି ପାରେ। 
ସେଇଥ୍‌ଲାଗି କିଅର୍କଗାର୍ଡ କାମ୍ୟ ସାର୍ନ୍ତେ କାଫ୍‌କା ଆଦି ଅସ୍ତିତ୍ରବାଦୀମାନେ ପ୍ରେମ 
କରି ଜ୍ଞାତସାରରେ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। କିଅର୍କଗାର୍ଡ଼ ପ୍ରେମିକାକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରି 
ଲୁହ ବିସର୍ଚ୍ଚନ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜସ୍ବ ପୃଥ୍ବୀରେ, ଏକାନ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ 
ଆପଣାର ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ରତୀ ରହିଥ୍‌ଲେ। ସାର୍ଷ୍ତେ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ 
ବଢାୟ ରଖ୍‌ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ। ମୁଖ୍ଯତଃ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବିଫଳତା 
ଲାଭ କରିଆସିଛି। ବଶ୍ରୀରାଧୀ”ଂରେ ପ୍ରେମ ବି ଶୀର୍ଷତମ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚନି ବରଂ 
ସେହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଏକ ଅନେଷଣ ଭିତରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ରହି 
ଯାଇଛି। ' 
ଶ୍ରୀରାଧା ଜାଣନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେତେ ଲୌକିକ । ସେତ କରା - ମୃତ୍ୟୁର ସୀମାବଦ୍ଧତାର 

ଅଂଶୀଦାର। ସେ କେଡ଼େ ଅର୍ଷେର୍ଯ୍ୟ କେଡ଼େ ଶୋକାତୂର ତାହା ବି ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ଢଣା। ଏକଥା ତାଙ୍କ ବ୍ଯତିରେକେ ଆଉ ବା କିଏ ବୁଝିପାରିବ? ପ୍ରତି ସକାଳରେ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଜାଣେ ଯେ ତାକୁ ପୁଣି ତା' ଘରକୁ ତା” ମୃତ୍ଯୁ ଭିତରକୁ ଫେରିବାକୁ ହେବ, 
ତଥାପି ପୁଣି ରାତି ଆସିଲେ ସେ ଦିନର ସବ୍ର ଦୁଃଖ, ହତାଶା, ନିଯ୍ୟାତନାକୁ ପାଶୋରି 
ଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତିରେ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରିଆସେ -- 


*“ଆସୁଥ୍ବି ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋ ବିବସ୍ତ୍ର ଦେହ 
ଆଉଜାଇ ନେଇନାହଁ' ମୋ” ଜୀବନ କାଳ 
ଓ ତମ ଚଢୀବନ କାଳ ଅନ୍ତହେବା ପରେ, 
ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ନିଶ୍ଚିହୁ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ 
ପୁରାପୁରି ତମ ଶୂନ୍ୟତାରେ।” (୪୪) 
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ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁଦିନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଛୁଇଁଦେଲେ, ସେବେଠୁ ସେ ଜାଣିଥ୍ଲେ ଯେ -- 


“ଆଚି ହେଉ କାଲି ହେଉ ଦିନେ ନା ଦିନେ ମୁଁ 

ତମକ୍ର ଅବଶ୍ଯ ଦେବି ମୋର ଅଙ୍ଗୀକାର, 

ଚୂପ୍‌ ହୋଇଯିବି, ମୁଁ ଯାହା ହୁଅନ୍ତି 

ତାହା ହୋଇଯିବି ମାତ୍ର ରାତିକ ଭିତରେ, 

ତମକୁ ମୁଁ କାଳକାଳ ଢାକି ଧରିଥ୍‌ବି 

ବିବସନ ଅନ୍ତଃକରଣରେ। (୪୫) 
କିନ୍ଧ ଶ୍ରୀରାଧା ଅଙ୍ଗୀକାର କଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଲୁହ 
ଜମି ଆସେ। ଚାରିଆଡ଼ ନିକାଞ୍ଚନ। “ସେ ନିକାଞ୍ଚନତା ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଭୋଗିବାକୁ ହଏ।” 
ସେତିକି ବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଚରମ ଆସକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଶରତ 
ଆକାଶ। ନିର୍ମଳ ଚ୍ଯୋଗ୍ସା ରାତିରେ ତାଙ୍କର ବେଣୁନାଦ ଶୁଭିଯାଏ। ତୋଫା ଆଲୁଅରେ 
ବି ସେ ଜମାରୁ ଦେଖା ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ସେତେବେଳକୁ ‘ବୟସ ମଳିନ ହୁଏ, ଜହ୍ନ 
ବି ମଳିନ / ଦିଶିଲାଣି ଶେଷ ପ୍ରହରରେ।ଂ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କ'ଣ ପାଇଛନ୍ତି କି ନାହିଁ, ସେ 
ରଶ୍ଵର କି ଅଣଇଶ୍ବର ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। 


“ମୁଁ କେବଳ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଙ୍କାଣତେ ଲୁଟ୍ରିଲୁଚି ଆସେ 
ତମେ ଥୁବା ନିରୋଳା ଜାଗାକୁ । 

ତମେ ଜମା ଦିଶୁନାହଁ ଇନ୍ଦୀବର କିମ୍ବା ପଡ୍ମପରି, 
ଖାଲି କେଉଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତମ ଅଗୋଚର 
ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାରେ ଭିଡୂଛ ମୋ” ପଣତ କାଳିକୁ।” ` (୪୬) 


ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଭଲ ପାଇବାର ପଣ କମ୍‌ ଆମ୍ଭିକ ନୁହେଁ। ସେ ତ ସବୁବେଳେ 
ଦୃନ୍ଦଗ୍ରସ୍ଥ। ଏବେ ସେ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଯେ ତାର ହାତରେ ଆଦୌ ଢୋର ନାହିଁ। 
ମନରେ ବି ଦମ୍ଭ ନାହିଁ। ଅଥଚ ସେ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ପରି ମାଡ଼ି ଆସିଲା ମାତ୍ରେ 
ତାଂ ଦେହରେ ଶତ ରୋମାଞ୍ଚ ଖେଳିଯାଏ। ସେ ଆଜି ଆସତ୍ସ ବା କଳ୍ପକଳ୍ଥାତର ପରେ 
ଆସନ୍ତୁ ସେ କିନ୍ତୁ ନିତ୍ଯ ରୋମାଞ୍ତା। ଏ ରାତି ପାହିବନି, ପକ୍ଷୀ ରାବିଲେବି। 


““ଜରର ସେପାଖେ ଦିନହେଲେ ହେଉଥାଉ । 
ଏଠାରେ କେବଳ ରାତି, ତମେ ଯେତେଥର 
ମତେ ଛୁଅଁ ସେତେଥର ବୟାଃପ୍ରାପ୍ତି ହେବା 
ଉତ୍ସବରେ ମୋ ମୃତ୍ୟୁ ମୂଖର।” (୪୭ ) 


ଏହି ରାତି ପାଇଁ ସେ ତା'ର ମାନମହତ, କୁଜ ସଂଭ୍ରମ ସବ୍ର ଭୂଲିଯାଏ। ଅନ୍ଧାରରେ 
ତରଳିଯାଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପଚାରିବା ଆଗରୁ ସେ ନିଢର ଅଙ୍ଗୀକାର ଢଣେର ଦିଏ। ଚକ୍‌ଚକ୍‌ 
ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧି ବାହାରି ପଡ଼େ ଯେତେବେଳେ ସାରା ସଂସାର ନିଦରେ ବିଭୋର ଥାଏ। 
ସେତେବେଳେ ସେ ସମୟକୁ ଫାଳିଦିଏ। ମୃତ୍ଯୁକୁ ଏଡ଼େଇ ଦିଏ। ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନେକ୍ର 
ଆଶା, ଆଅକାଡ୍କ୍ଷା, ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧକୁ ସେ ଡ଼େଇଁଗଲା ବେଳେ ପୂର୍ବପରି ତା” ମନରେ ଶୋଚନା 
ନାହିଁ। ଆତଙ୍କ ନାହିଁ। ସେ ନିଜର ଭାଗ୍ଯକୂ, ଆସ୍ତର୍ବାକୁ ତୁଢୁ କରିଦିଏ। “ତମେ 
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ତ ଅବଶ କର, ଆନମ୍ବହରା କର , ଟେତନାକୁ ନିତି ନୂଆ ନୂଆ ଆନନ୍ଦରେ।” ସେତ 
ପୂରାପୂରି ନିଜକୁ ସମଫି ଦେଇଛି। ଏ ରାତି ସରି ଆସୁଛି। ଭୋର୍‌ ହେବା ଆଗୁଁ 
ପ୍ରିୟତମ କହି -- 
** + + ମୁଁ ତମର 
କରା ଓ ମରଣ ପାଇଁ ତିଆରି ଦେହରେ 
ଦୂରବର୍ରୀ ସ୍ଵପ୍ନଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଲେଖେ 
ମୋ ଚୂମାରେ, ପୁଣି ଏଇ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅର 
ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧ ହଳଦୀ ପାଣିରେ।”' ( ୪୮) 
ଶ୍ରୀରାଧା ଲୌକିକ ପ୍ରୀତି କରିବସିଲେବି, ଚୂମାପାଇଁ କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କି ଆଲିଙ୍ଗନ ପାଇଁ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇ ଉନୃଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଲୌକିକ 
ସ୍ତରର ନୂହେଁ ଢି ଅଲୌକିକ ସ୍ତରର ବି ନୂହେଁ। ଶାସ୍ତୀୟ ରାଧା ଓ ରମାକାଚ୍ତଙ୍କ 
ରାଧା ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୂନଶ୍ଚ ତର୍ଚମା କରାଯାଇପାରେ । 
ଚଶ୍ଡଚୀଦାସଙ୍କ ରାଧା ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ରାଧା ଉଭୟେ ପ୍ରୀତି ପଥରେ ପାଦ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଗୋଡ଼ ଖସିଯିବାର ଦରଜକ୍ର ବି ସହିଛନ୍ତି। ଚଶ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ରାଧା ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦିଛି। କପାଳରେ 
ହାତ ଦେଇଛି। ତା” ପାଇଁ ଆଉ ଚାରା କ'ଣ ଅଛି? ମାନ ମହତ ସବୁ ହରେଇ 
ସାରିଛି। ଜନୈକା ସଖୀକି କହନ୍ତି, ମୁଁ କାହାକୁ ବା ଦୋଷ ଦେବି? ସବ୍ର ଦୋଷତ 
ମୋର । ଅଚଚାଣତରେ ତ ପ୍ରୀତି କଲି। ଅମୃତ ସମୁଦ୍ର ଯେ ବିଷତୂଲ୍ଯ ହେବ ତାହାଥ୍‌ଲା 
ତାର ଆଗୋଚ଼ର। 
aot - “ବନ୍ଧ କାହାରେ ବା ଦିବୋ ଦୋଷ। 
ନା ଢାନିୟା ଯଦି କରେଛି ପୀରତି କାହାରେ କରିବ ରୋଷ। 
ସୁଧାର ସମୁଦଡ଼ ସମୁକେ ଦେଖ୍ୟା ଆଇନୁ ଆପନ ସୁଖେ। 
କେ ଜାନେ ଖାଇଲେ ଗରଲ ହଇବେ ପଇବେ ଏତେଜକ ଦ୍ରଖେ। 
ସୋ ଯଦି ଜଢାନିତାଂଗ ଅନ୍ଧ ଇଟ୍ିତେ ତବ କି ଏମନ କରି।” 
( ଚଶ୍ଡାଦାସ ପଦାବଳୀ 
ଏ ପ୍ରକାର ବିଷମ ପରିଣତିର ଯଦି ସେ ସାମାନ୍ଯ ଇଟ୍ିତ ପାଇଥାନ୍ତେ ତେବେ 
ହୁଏତ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୀତି ଜନିତ ଦାରୂଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରିବାର ଭୁଲ୍‌ କରି ବସିନଥାନ୍ତେ। 
ପରୋକ୍ଷରେ ମାଚାର ଶ୍ରୀରାଧା ଏକ ଭିନ୍ନ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଭୃ। ସେ ଢୋର 
ଦେଇ କହତ୍ତି, “ତମକୁ ବାଛିଲି। ଶୁଣ ମନ ଦେଇ ଶୁଣ -¬- କାହାରି ଇଚ୍ଛାରେ ନୁହେଁ 
ମୋ ଇଚ୍ଛାରେ ତମକୁ ବାଛିଲି, / ତମକୁ ରଖୁବା ପାଇଁ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୃହୂର୍ଭରୁ ଅନ୍ୟ 
ସବୁ ଭାଗ୍ୟ କାଢ଼ିଦେଲି।”” ଏ ପ୍ରୀତି ନିର୍ବାଚନରେ କିଛି ବାଧ୍ୟବାଧକତା ନଥ୍ଲା। “ତମକୁ 
ବାହିବା ପରେ ତମେ ମୋର ସବ ଚାହିଦାର ଶ୍ୟାମଳ ସାରାଂଶ ହେଲ।” ବିଢ୍ଛେଦର 
ରାତି ଅସନ୍ତୋଷରେ କଟେ। ମିଳନ ରାତି କୁଂଢବନରେ ମହକି ଉଠେ। ସେ ଯଦି 
ବୋଳି ଶରଧା ରତ ଭାବରେ ଚାରି, ତଆଷି ବେଥ୍ତି ବେଚନା ରା 5 
ନାହି। ବରଂ ସେ ଯାହା କରିଛନି ଠିକ୍‌ କରିଛନି ଏବଂ ଏକ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ବ୍ଯ୍ି-ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ 
ବଜାୟ ରଖ୍‌ ନିବିକନ୍ ଭାବରେ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ପାରି 
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ଷ୍ଟ ପରିଚ୍ଛେଦ e୧୩୯ 
““କାଣେ ଦିନେ ମୋ ସମୟ ସ୍ତବ୍ଧ ହେବ, ତାହା ବୋଲି କ'ଣ 

ମିଛ ମଣି ରହିଯିବି ଯାହା ବାଛିଥ୍‌ଲି, 

ବାଛିବା ବେଳରେ ଯାହା ଯାହା ସାକ୍ଷୀଥ୍‌ଲେ ? 

କେଉଁଠି ରହିବି ଅବା ତମକୁ ମୋ’ ଲୋଡ଼ିବାପଣର 

ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ ବର୍ଭମାନ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ?”' (୪୯) 


ଏ ପ୍ରକାର ଦମ୍ଭୋସ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ର ପାଖରେ ବୟସ; ଆୟୁଷ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର କିଛି ସଂଜ୍ଞା ନଥାଏ । ଆବଶ୍ଯକତା ନଥାଏ। ନିଜ ପରମାୟୁର ଅବଶିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 


ସେ ପିୟତମକୁ ସମଫି ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ। କେବଳ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ର ସେ ମାଗିଛି। 
ସେହି ମୂହୁର୍ଗରେ ହିଁ ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଢାରି ରହୁଛି। ଅବଶ୍ଯ ସେ ସ୍ଵୀତନ୍ତ୍ଯୟରେ ଭଲ 
ପାଇବାଟା ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ହୋଇ ଉଠୁଛି। “କିଜୁ ସେ ମୁତୁର୍ରେ ଆଦ୍ଯଠାରୁ ପ୍ରାନ୍ତଯାଏଁ-ତମେ 
ହିଁ ଆକାଶ ପରି ବ୍ୟାପି ରହିଥାଅ।”” ସେତିକିରେ ମନ ବୁଝେନି। ଆକାଶତ ମଥା 
ଉପରୁ କେତେ ଦୂରରେ। ମେଘ ପରି ତାର ତ୍ରିକାଳରେ ଘୋଟି ରହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା। ମୃତ୍ୟୁ 
ପଥରେ ବି ସେହି ବର୍ଷା ବିନ୍ଦରରେ ସେ ସିକ୍ତ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ଅନୁଭବର ସାନ୍ତା 
ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି -- 


“ତମେ ଆଉ କିଛି ନୁହଁ, ଖାଲି ମୋ ଚାହିଦା 
ମୂତାବକ ଘନୀଭୂତ ନୀଳ, 

ସବୁ ଅର୍ବ ପରିଚ଼ିତ ଅପରିଚ଼ିତ ଓ 

ପରିଚିତ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାର ନୀଳ ଯୋଗଫଳ। 
ନୀଳ ହେଲ କାହିଁକି ନା ଅଧ୍କାଂଶ ବେଳେ 
ନୀଳ ଶାଢ଼ୀ ପରିଧାନ ମୋର, 

ନୀଳ ହେଲ କାହିଁକି ନା ମୋ ଇଚ୍ଛା ନୁହେଁ 

` ତମେ ହୁଅ ଅଲଗା ରଙ୍ଗର। (୫୦) 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଜ୍ଛେଦରେ ସେ ବି କମ ସନ୍ତପ୍ତା ନୁହନ୍ତି। କମ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ନାହାତ୍ତି। 


ସେ ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ପ୍ରିୟତମ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବେ। ତାଙ୍କର କନ୍ପନାଶକ୍ତି 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଯାଏ। ସେ ହୁଏତ ଆସିବେ ଆସିବେ ବୋଲି ହେଉଥ୍‌ବେ। ଚନ୍ଦନଟିପା 
ଇଗାଉଥ୍୍‌ବେ। ହୁଏତ ଅସୂସ୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବେ। ବାଟରେ ହଠାତ୍‌ ନଇବଢ଼ି ଆସିଯାଇଥ୍‌ବ 
କିମ୍ବା ତାଙ୍କୁ କିଏ ମିଛରେ କହିଦେଇଥ୍‌ବ ଯେ ସେ (ମୁଁ) ଆଜି ଘରୁ ବାହାରି ପାରିବେ 
ନାହିଁ। କିନ୍ଧ “ଏତେ ଚାହିଁ ରହିବାକି ମୁଁ ମରିବା ଯାଏଁ / ଖାଲି ଚାହିଁରହିବା ହିଁ ହୋଇ 
ରହିଯିବ ??' ବିକମ୍ବ ଘଟିଛି। ରାଧା ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସତ କିନ୍ଧ ଆକୃତିରେ 
ନ ହେଲେ ବି ଚେତନା ରୂପରେ ସେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହୁଅତ୍ତି। ପ୍ରିୟତମକୁ ଭର୍ସନା 
କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ଅନୁତପ୍ତା। ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ କହନ୍ତି -- “ଆହା ମୁଁ ନ ବୁଝି ପାରି 
ଜୀବନ ଗୋଟାକ / କେତେ ରୁଷିଲି ମୋ ଜୀବ-ଜୀବନ ଉପରେ।” 


ତେଣ ସେହି ଜୀବ-ଜୀବନକୁ ବେଶ କରିଦେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଇଚ୍ଛା 
“ ଚନ୍ଦନବେଶ ମୁଁ କରତ୍ତି ମୋର ହେଉଛି ମନ” --¬ ଏଠି କି ଗୋଳଜା ଚୃନ୍ଦନର ପ୍ରୟୋଜନ 
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୧୪୦ ଷଷ୍ଠ ପରିଳେଦ 


ନାହିଁ। ମଲ୍ଲୀମାଜଳ ଶ୍ଯାମକୁ ଦେଇ ମନ ତୋଷିବାର ନାହିଁ। ନିଜର ଉପାଦାନ ମାଳଙ୍କରେ 
ସେ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟକୁ ସଜେଇ ଦେବେ। ରଂଗେଇ ଦେବେ। ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧୋଇଦେଇ 
ଦୀର୍ଘ ନିଶ୍ମାସରେ ପୋଛି ଦେବେ। ସାନ୍ଧନାର ଚନ୍ଦନ ଓ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ଭାବର କଜ୍ରଙ୍କୁମରେ 
ଆରେ ଫୁଲମାଳ ଖଂଚଚିଦେବେ। ଆକ୍ଷିରେ ତାଙ୍କ ମନ ଅଂଧାରର କନକ ଏବଂ ମଆରେ 
ବିଦ ରକ୍ତର ବିନ୍ଦୁରେ ତିଳକଟିଏ ଖଂଳି ଦେବେ। ଚୂମକି ପଡ଼ିବାର ମାଣିକ୍ଯ ଖଚ୍ରିତ 
ମୁକୂଟ, ଲଜାରୂଣ ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କର ଅଳତା ଏବଂ ନଦେଇ ପାରିଥ୍‌ବା ଚୂମାଙ୍କର ମାଳାଟିଏ 
ସେ ତାଙ୍କ ଗଳାରେ ପିନ୍ଧାଇ ଦେବେ। ଶେଷରେ, 


*“ ମୋର ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ଭିଣା ଝୀନବାସ 
ତମକୁ ପିନ୍ଧାଇଦେବି, ଏପରି ତମକୁ 
ବେଶ କରି ସାରି ଫେରିଯିବି ମୁଁ ଯେଉଁଠୁ 
ଆସିଥ୍‌ଲି ପୁଣି ଅରେ ସେ ନିଷ୍ତଳତାକୁ।” ' ( ୫ ୧) 
ଏହି ପ୍ରକାର ଭାବନା ପ୍ରାଚୀନ ବର୍ଧନାରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଚ଼ିତ୍ରଣ 
ଅଭିନବ-ଆମ୍ଭିକ। ପ୍ରିୟତମର ପ୍ରୀତି ପାଇଁ, ସାନ୍ଧନା ପାଇଁ ସେ ˆ କିଛିଟା ଆଶ୍ଧାସନା 
ଦେବା ପୂର୍ବକ ତୃଷ୍ଟି ବିଧାନ କରିବେ ଏବଂ ପୂଣି ସେଇ ନିଷ୍ତଳତାକୁ -- ଶୂନ୍ୟକୁ ଫେରିଯିବେ। 
ଏହି ଶୂନ୍ୟତା କ”ଣ ସେଇ ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ନୁହେଁ କି ? କବି ଅମରୁଙ୍କ ଭାଷାରେ 
¦ ““ଦୀର୍ଘାଁ ବନ୍ଦନମାଳିକା ବିରଚ଼ିତା ଦୃଷ୍ଷୈବ ନେନ୍ଦୀବରୈଃ । 
aye ପୁଷ୍ଠାନାଂ ପ୍ରକରଃ ସ୍ଥିତେନ ରଚ଼ିତୋନୋକୁନ୍ଦଙ୍କାତ୍ୟାଦିଭିଃ 
/ [ ଦରଃ ସ୍ବେଦମୂଚା ପୟୋଧରଭରେଣାର୍ପ୍ୟୋ ନ କୁମ୍ଭୟସ। 
ସ୍ପେରେ ବାବୟବୈଃ ପ୍ରିୟସ୍ୟ ବିଶତସ୍ତନ୍ା କୃତଂ ମଙ୍ଗଳମ୍‌।”? 
( ଅମରୁ ଶତକ) 


ନାୟିକା ନାୟକର ଗୃହପ୍ରବେଶ ଜନିତ ମଙ୍ଗଳକର୍ମ ଏହିପରି ନିଜର ଅବୟବ ଦ୍ବାରା 
ସାଧ୍ତ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ। ପଦ୍ମମାଳାରେ ନୁହେଁ, ନିଜ ଦୃଷ୍ଟି ଦାରା ରଚିତ ବନ୍ଦନମାଳାରେ; 
କୁନ୍ଦଂଜାଇ ଇତ୍ଯାଦି ପୃଷ୍ଠରେ ନୃହେଁ, ସ୍ଥିତ ହାସ୍ୟର କୂସୁମରେ, କୁମ୍ଭକଳରେ ବହେ, 
ପୟୋଧର କ୍ଷରିତ ସ୍ପେଦଧାରାର ଅର୍ଘ୍ୟରେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କବି 


“ଂପିୟା ଯବ ଆଓବଇ ମୁ ଗେହେ। 

ମଙ୍ଗଳ ଯତହୁଁ କରିବ ନିକ ଦେହେ॥ 

କନଆ କ୍ୂମ୍ଭ କରି କୂଚ଼ଯୁଗ ରାଖ୍‌ | 

ଦରପନ ଧରବ କାଢର ଦେଇ ଆଁଖୁ। 

ବେଦି ବାନାଓବ ହମ ଅପନ ଅଙ୍ଗମେ॥ 

ଝାଡ କରବ ତାହେ ଚିକୂର ବିଛାନେ।॥ 

କଦଲି ରୋପବ ହାମ ଗରୁଆ ନିତମ୍ବେ। 

ଆମ ପଲ୍ଲବ ତାହେ କିଚ୍କିନି ସୁଝ୍ମପେ। 
(ବିଦ୍ୟାପତି ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ) 
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ଅମରୁ ଓ ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ନାୟିକା କାମଦଗ୍‌ଧା। ସେମାନେ ପ୍ରିୟଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାନତି 
ଆପଣାର - ଯୌବନୋଦ୍ଧତ ଅଟ୍ରପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଦ୍ବାରା। ଦୈହିକ ଲାଳସା ଚୃରିତାଥଁ ହୋଇଗଲା 
ପରେ ଆଉ ସେ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟ କର୍ମର କି ସ୍ଥାୟିତ୍ ୨ ରମାକାରଙ୍କ ନାୟିକା କିନ୍ତ ଏମାନଙ୍କ 
ପରି ବାହି୍ଯୁକ ଉପଚାର କରି ନାହାନ୍ତି। ସେ ତ ନିଜକୁ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ କରି ଦିଅନ୍ତି ସେଠି 
କେବଳ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ପାସ, ହତାଶା, ଅନିଦା ଓ ରକ୍ତାକ୍ତ ହେବାର ଅନୁଭବ। 


ଶ୍ରୀରାଧା ତ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସବୁୂପ୍ରତି ସଚ୍ରେତନ। ବରଂ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଏହି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ 
ଆଦି ଏତିହାସିକ ଦାର୍ଶନିକ ହିରୋଡ଼ଟସ୍‌ଙ୍କ ଏକ ଉଚ୍ତିରେ ଆହୁରି ଅନୁଭବ କରିହେବ --୦ 
all men's miseries the bitterest is this, to know so much and 
0 have control over nothing”. ଶ୍ରୀରାଧା ନିଜ ଦମ୍ମୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ 


ସେ କମ୍‌ ଅସହାୟା ନୁହତ୍ତି। ଏହି ଅସହାୟତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ପୁଣି ବେଳେବେଳେ 
ସେ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ସହିତ ମିଶିଯିବାକୁ ଚାହେଁ, ଯଦିଓ ତାହା ହୋଇନାହିଁ। 
ସେହି ହତାଶାର ମୃରିମନ୍ତ ରୂପହିଁ ନିଜେ ପ୍ରିୟତମ। “ତମେ ତ ମୋ ହତାଶାର ପରିପୂର୍ଣ 
ରୂପ / ସବୁବେଳେ ସବୁଠାରେ ମୋର / ବାହୁରେ ତମର ବାହୁ ଛହି ନାଚୂଥ୍ବି / ମୋ ନାଆଁ 
ପଛକେ ମନେ ନ ଥାଉ ତମର।” (୫୨) ଶ୍ରୀରାଧା ଢାଣତ୍ରି ଯେ କୃଷ୍ଣନନ୍ଦୁ ତାଙ୍କୁ 
ଭଲ ପାଆବ୍ତି। ସେ ତାଙ୍କର ସିଶ୍ବରିକ ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସଚ୍ରେତନ, “ତମେ 
ଇଚ୍ଛା କରିଥୁଲେ ନକ୍ଷତ୍ରମାନେ ତ ତମ ପାଇଁ ବାଟ ଛାଡ଼ି ଘୁଞ୍‌ ଯାଇଥାନ୍ତେ।” ଶ୍ରୀରାଧା 
ବି ନିଜ କ୍ଷୁଦ୍ୂତା ବିଷୟରେ ଅବହିତ। ତଥାପି ପ୍ରୀତି ନିକଟରେ ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ। 


“ଯେତେ ଥର ଉଚ୍ଛା ହେବ ସେତେଥର ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ 

ତମକୁ ଓଟାରି ଆଣି ମୋର ଅଗଣାକୁ 

ଆଜ୍ଞାଦେବି ଠିଆ ହୁଅ ଏଠି ଯେଉଁଠାରେ 

ତମ ପୂରା ପ୍ରତିବିମ୍( ନରେ ପଡ଼ିବ, 

କିମ୍ବା ସେଠି ଯେଉଁଠାରେ ପାହାଡ଼ ସେପାଖୁ 

ଜହୁ ଉର, ବା ଅନ୍ୟ ଯେଉଁଠାରେ ରାତି 

ପାହି ପାରେ ନାହିଁ ମୋର ବିନାନୁମତିରେ।” ( ୫୩) 
ବା, “ମୁଁ ଜାଣିଛି ତମେ ମତେ ଭଲ ପାଅ ତେଣୁ 

ତମେ ଦିନେ ମୋ ମନରେ ଜାଗା ହେଲାଭଳି ସୃତ଼ିଟିଏ 

ରଖ୍‌ ଦେଇ ମରିଯିବ, ଇଚ୍ଛା କଲେ ତା'ର 

ଓଠ ଟିପି ଦେଉଥ୍ବି, ଛାତିରେ ଆଉଜି 

ଯାହା ଇଚ୍ଛା ହେବ ତାହା କହି ଯାଉଥ୍‌ବି, 

ମୋ” ଦେହ ଉପରୁ ତମ ଅମଳିନ ହାତ 

ଠେଲି ଦେବି ଯେତେଥର ଇଚ୍ଛା ସେତେଥର।” (୫୪) 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସାଂଘାତିକ ଭାବେ ଆହତ ହୋଇଛତି (ଜାରା ଶବର କର୍ରୃକ ?)। ଏ ଖବର 
ଶୁଣିଲା ପରେ ସେ ସେଠାକୁ ଉତଡ଼ିଯିବାକୁ ଚାହାତି। ସେହି ସମୟରେ ଶରବିଦ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 


ସେ ପ୍ରାଶେ ପ୍ରାଣେ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ବେ। ସେତେବେଳେ ସେ ଭୂୁଲିଯାଇଥ୍‌ବେ ଯେ ଂ ନକ୍ଷତ୍ର 
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ମଣ୍ଡଳ ତାଙ୍କ ଆଜ୍ଞାଧୀନ” ବୋଲି। ଛାଟିପିଟି ହୋଇ ଖୋଚିଲା ଖୋଜିଲା ଆଖରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଚାହୁଁଥ୍‌ବେ। ସେଠି ସେ ପହଞ୍‌ ଯାଆନ୍ତା କି।! “ତମର ଦେହର ପ୍ରତକୋଣେ 
ରଖ୍ଯାନ୍ତି / ତମର ସମସ୍ତଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି / ଆଦିମ ଲୋଡ଼ିବା ଭାବ।” 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦେହାଟ ହେଲା ପରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଆଦୌ ବିବ୍ରତ ନୃହଚ୍ତି। ସେ 

ବରଂ ପ୍ରୀତି ପାଇଁ ପଥ ସୁଗମ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ଅନୁଭବ କରଚ୍ତି। କବିତାର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ରାଧା ହୁଏତ କାୟିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ପାରିନାହାଚି। କାୟାର 
ବି ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। ସେ ଯେଉଁ ଲୋଡ଼ିବାପଣ ଭିତରେ ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ସେ 
ଯାତ୍ରା ତ ସେମିତି ଚାଲୁ ରହିଛି। ରହିବ। ରହିବାଟା ହିଁ ତ ଢୀବନ। ଏହାହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ଅନେଷଣ। ଆମ୍ମକ୍ରିଜ୍ଞାସା। ଜୀବନ ମରଣର ଅନୁଭବ ଠାରୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ସରହଦର ଅନୁଭବରେ 
ସେ ସେମିତି ରହିଯାଇଛି। 

““* ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତମକୁ ଭିଡ଼ି ଧରିଥ୍ବି 

ମୋ ଛାତିରେ, ଯେତେବେଳେ ମୋ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସାରା 

ତମ ହାତ ବୁଲିଯାଉଥ୍‌ବ, 

ଯେତେବେଳେ ବାଧା ଦେବା କିମ୍ବା ପଦେ କଥା କହିବାକୁ 

ମୋର ଆଉ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନ ଥୁବ, 

ଯେତେବେଳେ ମରି ପାରୂନଥ୍ବି ଅଥଚ଼ 

ଜୀଇଁବା ବି ପୂରା ଅସମ୍ଭବ” ୫୫ 


ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୂଷ ତ ମୂଳରୁ ମୃତ୍ୟଯୁଚେତନାଗ୍ରସ୍ତ। ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମୃତ୍ଯୁକାତରତାରେ ଜଡ଼ସଡ଼। ତା” ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ସେ ଭୟର କୋକୁଆ ରୂପଟି 
ଅନ୍ତହିତ ହୋଇଯାଇ ତା” ସ୍ଥାନରେ ନବନୀରଦ ଶ୍ଯାମଳ ସାରାଂଶ ହିଁ ସାର ହୁଏ। 
ଶ୍ରୀରାଧାରେ ଏହି ମୃତ୍ୟୁ ସଚ୍ରେତନତା ଅତ୍ୁୁତ, ଯେମିତି ତାହା ବ୍ଯତିରେକେ ଢୀବନ 
ନାହିଁ। “ଜୀବନ ସହିତ ମୃତ୍ଯୁକୁ ମିଶାଇ ପାରିଲେ ଢୀବନ ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ହୁଏ। ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ଜ଼ାଙ୍କି ଜୀବନ ବିତାଇବା ପରନିଷ୍ଠ ଢୀବନ। ++ ମୃତ୍ୟୁ ମଣିଷର ସୀମାବଦ୍ଧତାର ରାଜସାକ୍ଷୀ । 
ଜୀବନ ଓ : ଜଗତର ଉତ୍ଉଚତାର ଜୃଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ। ++ ମଣିଷ ଏଶ୍ରର୍ଯ୍ୟହୀନ। ତାହାର 
ଭିତ୍ତି ବିଶାଳ ନୁହେଁ। ତାହା ମୃରିକାରୁ ଢାତ, ଆଦ୍ଯରୁ ପତିତ। ତାର ଧମନୀରେ 
ନୈରାଶ୍ୟର ରକ୍ତ। ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟହୀନ ଜଗତରେ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଥ୍ବା ଓ ତାର ରାଜସୀ ଭାବନା 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଯତ୍‌ ସାମାନ୍ୟ ବଡ଼ପଣ ନିହିତ।” (୫୬) ଏହି ଅସ୍ଥିତୃବାଦୀ 
ଚେତନା ଦ୍ରାରା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଉତ୍ଚଟ ମଣିଷ ପରି ଶ୍ରୀରାଧା ମୃତ୍ୟୁ 
ସଚେତନତା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ପୁଣି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ; ନିୟତି ନିଦିଷ୍ଟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଣି ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରେ। ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ଖଡ୍‌ଗ ଉତ୍ତୋଳନ କରେ। ଏହି 
ଦ୍ରିଧାଗ୍ରସ୍ତ ଦ୍ରୈତଚେତନା ଭିତରେ ହିଁ ରାଧାଙ୍କ ସଂସ୍ଥିତି। ତେଣୁ ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ଶୂନ୍ଯତା 
ବା ନାସ୍ତିତ଼ (ଏପରେଥଯଠମ) କୁହାଯାଇଛି ଯାହା ଅସ୍ତିତୃବାଦର ମର୍ମକଥା। ଏଠାରେ କରା, 
ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରେମ, ବିଳ୍ଛେଦ, ଆନନ୍ଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପରମସୁଖ, ମହାଭାବ -- ଏସବୁର କିଛି 


ପ୍ରଭାବ ନଥାଏ। ଏପରିକି ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିତି ନଥାଏ। ସେତ ନିଜେ ନିଜେ ଏକ 
ଶୂନ୍ୟା। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସିବାର ଖବର ଶ୍ରୀରାଧା ପାଇସାରିଲେଣି। ସେତେବେଳକୁ ସେତ 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍େଦ ୧୪୩ 
ଗୋଟାପଣେ ନିଚକୁ ହରେଇ ସାରିଲେଣି। ସେ ସଂବାଦ ଶୁଣି ପ୍ରକୃତି ଆଜି ବଦଳିଯାଇଛି -- 


“ “ସେଦିନ ସକାଳେ ସବ୍ର“ନର ଆଉ ନଇକୂନ ବାଲି 

ଗଛପତ୍ର ପାହାଡ଼ ଆକାଶ- 

ଅଲଗା ଦିଶିଲେ, ସତେକି ସେମାନେ 

ଅବସ୍ଥିତ କେଉଁ ଏକ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳେ 

ଯେଉଁଠାରେ ଖୁଣ୍ଡିଝୁଣ୍ଟି ଚାଲିବାର କ୍ଲେଶ ସରିଯାଏ, 

ଯେଉଁଠାରେ ବିଶ୍ରାମର, ପୁନମିନନର 

ଆଲୋକିତ ସୁଖ ରହିଥାଏ। ( ୫୭ ) 
ଅନ୍ତରୂପ ଭାବେ ମୀରାବାରଙ୍କ ପଦରେ ପ୍ରେମର ଉତ୍ସୁକତା, ପ୍ରିୟମିଳନ କନିତ ଆତ୍ରରତା 
ତଥା ପ୍ରିୟଙ୍କର ସମାଗମର ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ଠାକୁ ସେ ଏତେ ସ୍ବାରାବିକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ସମଧର୍ମା ମନରେ ଆନନ୍ଦର ମୟୂର ନର୍ଉନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ! ଯେତେବେଳେ ମୀରା 
ଶୁଣିଦେଲେ ଯେ ଆଚି ହରି ଆସିବେ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତିର କୋଣେ କୋଣେ ଏହି 
ଶବ୍ଦ ଗୁଞ୍ଜରି ଉଠିଲା। ସେ ପ୍ରାସାଦ ଉପରେ ରାସ୍ତାକୁ ଚାହିଁ ରହନ୍ତି ଓ ପଚାରନ୍ତି 
ଆମର ମହାରାଜ କେବେ ଆସିବେ ? ଧରିତ୍ରୀ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଗତ ଲାଗି ନବୀନା ସୁନ୍ଦର 
ରୂପଧାରଣ କରି ଆପଣାକୁ ସଢେଇ ରଖୁଲା। ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ଅଲୌକିକ 
ପ୍ରେମକୁ ପରଖୁଥ୍ବା ମୀରା ଆନନ୍ଦରେ ଗାଇ ଉଠିଲେ -- 


ସୃଣ୍ୟାରୀ ହ୍ଲୋଣୋ ହରି ଆୱଂଗା ଆଜ । 

ହ୍ଲେଳା ଚଢ଼ଚଢ଼ ଜୋବାଂ ସଢଣୀ, କବ ଆଂ ମହାରାଜ! 
ଦାଦ୍ୂର ମୋର ପପୈୟା ବୋଲ୍ଯାଂ କୋଇଡ଼ ମଧୁରାଂ ସାଜ । 
ଇମଗ୍ୟା ଇଂଦ ତହୁଂ ଦିସି ବରସାଂ ଦାମଣ ଛାତ୍‌ୟାଂ ଡାଜ। 
ଧରତୀ ରୂପ ନଓୱାଂନୱାଂ ଧର୍‌ୟା ଇଂଦ ମିଳଣରେ କାଜ । 


ସେଦିନ ଶ୍ରୀରାଧା ନଇକୂ ଗାଧୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ପାଣି ଭିତରେ ସେ ଅହୃୁଭବ 

କରନ୍ତି ସତେ ଯେପରି ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସତ୍ତା -- ତାଙ୍କ ଗୋଡ଼, ହାତ ପ୍ରଭୃତି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ , 
ଶରୀର, ଆଶା, ହତାଶା, ସ୍ଵାମୀ ଘରଦ୍ଧାର, ଗାଇଗୋରୁ ଇତ୍ଯାଦିଠାରୁ ସେ ଯେମିତି 
ଅଲଗା। ସେତ ନିଜେ ନିଜର ନୁହଁ! ତା'ର ଇତିହାସ ବି ତାର ନୁହଁ। 

“ଏ ବଞ୍ଚୁବା ମୋର ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ମୃତ୍ୟୁ ଦିନେ 

ଅବଶ୍ୟ ଆସିବ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ବି ନୁହେଁ। 

ମୁଁ ସର୍ବଦା କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାଏଁ 

ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୁଇ ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ 

ମୁଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ । 

ଖାଲି ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଥାନଟିଏ ହୋଇ ରହିଯିବା 

କାହା କାହା କପାଳେତ ଥାଏ।”” (୫୮) 


ଏ ଶୂନ୍ଯତା ପୁଣି ଆଉ ଏକ ଶୂନ୍ଯତାରେ ବି ଲୀନ ହୋଇଯାଉଛି। ତେଣୁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ଶୂନ୍ୟତା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସ୍ପର୍ଶରେ ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠେ। ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗରୁ / ତମେ 
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ମତେ ତାକୂଥ୍ବା ପରି ଜଣାଗଲା। ମୁଁ ଯାହା ହୁଅନ୍ତି ତା'ର ଅକାତ୍‌କ୍ଷା ଭିତରୁ।” ତେଣୁ 
ଏହି ଯେଉଁ ରହସ୍ଯମୟ ଚେତନା ତା” ଭିତରେ ଶ୍ଯାମ କଣ ମୃତ୍ୟୁ? ନା ମୃତ୍ୟୁ 
ଶ୍ୟାମ ? ଏହି ଶୂନ୍ୟ ଚେତନା ଭିତରେ ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଏକାକାର ହୋଇଗଲା 
ପରି ଲାଗେ। ଯଦିଓ ସେ ପାର୍ଥ୍ବ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ, ତଥାପି, ‘ତମେ 
ଯେତେଥର / ମତେ ଛୁଅଁ ସେ;ତଥର ବୟାପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ଉତ୍ସବରେ ମୋ” ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖର ।” 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଦ୍ରୈତି ଚେତନା ଭିତରେ ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନା ପାର୍ଥବ ସ୍ତରରେ କମ ଚ଼ାପ 
ପକାଇନି। ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ବୟସ ଆସି ଆଖର ହେଲାଣି। ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ପ୍ରେମର କାରଣ ବୁଝାଇବାକୁ ରାଧା ତ ପୂରାପୂରି ଅକ୍ଷମ। ସଖୀ ଜଣେ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି ଯେ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କାହିଁ ଏତେ ଭଲ ପାଏ ବୋଲି, ସେତେବେଳେ -- 


“ଖାଲି ତାରା ଖୁନ୍ଦି ହୋଇଥ୍‌ବା 

ଆକାଶକୁ ମୁଁ ଚାହିଁ ରହିଲି। 

ହଠାତ୍‌ କାହିଁକି ହାଡ଼ ଭିତରେ ଭିତରେ 

ଖୁବ୍‌ ଥଣ୍ଡା ଲାଗିଲା ଓ ହଠାତ୍‌ କାହିଁକି 
ଗୋଟାପଣେ ଥରିଗଲି ପାଟିପଡ଼ିଗଲା। 

କାକର ପବନ ଯୋଗୁଁ ଢମା ନୁହେ, ମତେ ଲାଗିଲା ଯେ 
ତାହେଲେ ଅସଂଖ୍ୟ ରାତି ଆଗରୁ ଏପରି 
ରାତିଟିଏ ଆସିବ ଯେ ମୁଁ ଆଉ ନଥୁ୍ବି 
ତାରାମାନେ ଥ୍ବେ କିନ୍ୁ ଠିକ୍‌ ଆଜିପରି। 
କିପରି ବୁଝାଇଥାନି ଏଥ୍‌ପାଇଁ, ଖାଲି ଏଥ୍ପାଇଁ 
ତମେ ଏତେ ପ୍ରିୟତମ ମୋର, 

କାହାକୁ ବୁଝାଇ ହେବ ପ୍ରକୃତ କାରଣ 
ଆତଙ୍କର, ଭଲ ପାଇବାର ?” ( ୫୯) 


ନୀରବତା-କୋଳାହଳ, ଉତ୍ତାପ ଓ ଶୀତଳତା ଭିତରେ ସେ ଛଟପଟ, ସେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ 
ସ୍ବର ଶୁଣିଲା ପରେ ନୀରବତା କ”ଣ ବୋଲି ବୁଝି ପାରଚ୍ତି। ଶୀତଳତା କ”ଣ ଢାଣନ୍ତି 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କପାଳକୁ ସେ ଛୁଇଁ ଦିଅଚ୍ତି। “ଚନ୍ଦନ ଓ ତୁଷାରର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ 
ମୋ ହାତ ଅଟକି ରହିଗଲା କାଳକାଳ।” ତା' ଆୟୂଷତ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଯାଏ “ଗୋଟିଏ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରୁ ଆଉ ଏକ ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ' ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ ଆର୍ଭନାଦଠାରୁ ତା”ର 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ନର କୂଳକୂ। ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀରାଧା ବେଳେବେଳେ ସନ୍ଦେହରେ 
ପଡ଼ିଲେବି ଏବେ ସେହି ସର୍ବବ୍ୟାପକତ୍ସକୁ ସେ ବେଶ୍‌ ଦୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରନ୍ତି -- “ତମେ 
କ”ଣ ଉପସ୍ଥିତ ନୃହଁ ଯେତେବେଳେ / ତମର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବ୍ଯାପି ରହିଥାଏ। ଅଚେତନ 
ସମୟର ଦିଗ୍‌ବିଦିଗରେ ।? ( ୬୦ ) 

ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର (ନା ମୃତ୍ଯୁର? ନା ସେଇ ରହସ୍ଯମୟ ଚେତନାର ?) ରୂପକୁ 
ବିବିଧତାରେ ଦେଖ୍ଲେ ବି ଠିକ କଥାଟି ଯେମିତି କହିପାରୁ ନାହାନ୍ତି। କେମିତିବା କହିହେବ ? 
ବିପରୀତ ଭାବକୁ ସେ ହୁଏତ ସମୟେ ସମୟେ ତାଙ୍କଠାରେ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି -- ‘ପଥରର 
ସୂବାସ ହେ / ହାହାକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଫୁଇର। ଚନ୍ଦ୍ରର ଅସହ୍ଯ ତାପ। ଶୀତଳତା ଜ୍ୂଳନ୍ତ 
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ସୂଯ୍ୟର।”? କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ -- 

“ତମକୁ କିପରି କହ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି ? 
_ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିହେବ ନିଶାର୍ବରେ 

ଝରଝ୍ର ବର୍ଷା ହେବା ପରି ସୁତ଼ିଟିଏ ? 

କିପରି ବର୍ଶ୍ତନା କରିହେବ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମ ଧରି ଯେଉଁ 

ଆଶା ଆଶାରେ ହିଁ ରହିଯାଏ ? 

କେଉଁ ଶବ୍ଦ ଥ୍ବା କେଉଁ ବାକ୍ୟରେ ନିଜ୍କକୁ 

ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି ଯେବେ ମରିବାର ସ୍ୃହା ଛାଡ଼ିଦେଲେ 

ଅନ୍ୟ ସହା ନିଜର ନଥାଏ।””( ୬୧) 


'ଶ୍ରୀରାଧା'ର ପୃଷ୍ଠବଂଧରେ ରମାକାନ୍ତ ରାଧୀଙ୍କର ଆଉ ଏକ ସମୟର ସଂସ୍ଥିତି 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। କୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାବନ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା ପରେ ରାଧା 
କିଛି କାନ ତାଙ୍କୁ ସୃତ଼ିରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବେ। ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କୁ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ସାନ୍ଧନା 
ଦେଉଥ୍ଲେ ବି କ୍ରମଶଃ ତାହା ଅବାନ୍ତର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବ ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ ଗୋପବାସୀମାନେ 
ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବେ। ଏବେ ସେ ଖୁବ୍‌ ନିଛାଟିଆ ଏକାକୀ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବି ଦ୍ରଃଖୀ 
ନଥ୍‌ବେ କାରଣ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରାପ୍ତିର କାମନା ନଥୁଲା। ଆଶା ଥ୍‌ଲେ ତ ହତାଶା 
ଥାଏ। ତେଣୁ ସେ କଂଣ ନିରାସକ୍ତ ଭାବରେ ଶୂନ୍ଯତା ଭିତରେ ନିର୍ଗୁଣ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ। 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୂରାଣର ରାଧା ପ୍ରକୃତରେ ଦେବୀ କାରଣ ସେ ସ୍ୃହାହୀନ ଭାବରେ, 
ସମୟ ବାହାରେ ସବୁକିଛି କରିପାରନ୍ତି। ସେ ଯଦି ଦେବୀ, ତେବେ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା କବିର ସାମର୍ଥ୍ଯ ବାହାରେ। ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ବଣ୍ତିତ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ କାବ୍ଯ ବଶ୍ତିତ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଯେ ଏକ ନୂ୍ହେଁ, ଏ କଥା କବି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛଚ୍ତି। “ରମାକାନ୍ତ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧା ସଂକଳନର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଦେଇଥ୍‌୍ବା ମତାମତ, କବିତା ବଣ୍ତିତ ଶ୍ରୀରାଧା” ଙ୍କର 
ସଂପୂର୍ଣତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଉଚଟି ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି। ଶ୍ରୀରାଧା କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ରହିଥ୍ବା ପ୍ରେମର ସିବି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପୃଷ୍ଠବଂଧରେ କିଛି କୁହାଯାଇ ନାହିଁ। ଶେଷରେ ରାଧା 
ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କୁ ଏକ ମାନସ ଲୋକରେ ଲାଭ କରିଥ୍ବା କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବଶ୍ତିତ ହୋଇନାହିଁ।” '( ୬୨ ) 
କବି ମମତା ଦାଶ ଏହି ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ବୃଝିହେବ କବି ` ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ଉଚ୍ତିରେ। “++ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରଣୟର ଯେଉଁ 
ଆଲେଖ୍ୟ ସେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ଗୃହାଙ୍ଗନର ସଂଚୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମା ସରହଦ ଠାରୁ 
ସୁଦୂର ଆକାଶର ଅନନ୍ତ ନୀଳ ବିସ୍ତାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେପରି ପରିବ୍ଯାପ୍ତଚ ମର୍ର୍ଯଲୋକର 
ପାର୍ଥୁବପ୍ରଣୟର ହୋମଗନ୍ଧକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସୁରଲୋକର ଦୈବତ ପ୍ରେମର ପାରିଜାତ 
ସୌରଭକୁ ଠିକ ସେହିପରି ଉର୍ତୀର୍ଣ।”' ( ୬୩) 

କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଭାଷାରେ ହିଁ ଶ୍ରୀରାଧା ଆଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 
ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇପାରେ। --“ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯେତେ କହିଲେ ବି ବକ୍ତବ୍ୟ ଅସମାପ୍ତ 
ରହିଯିବ। ଯେତେ ବେଶି କୁହାଯିବ ସେତେ ବେଶି ଲାଗିବ ଯେ ସବ୍ରଠୂ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ 
କଥା କହିହେଲା ନାହିଁ। ++ ରାଧା ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଆଲୋଚୃନାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍‌ବା ଲୋକକୁ ତାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନାୟାସରେ 
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୧୪୬ 


ବୁଝାଇ 


ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍େଦ 


ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ତା” ସର୍ବେ ଯଦି ସେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଇଚ୍ଛା ପରିହାର 


ନ କରେ ତାର ଚେତନାକୁ ମହାଘୋର ଅବସାଦରେ ଆଚ୍ଛନ କରିଦିଅଚ୍ରି। ସେ ଅବସାଦ 


ହେଉଛି 


କାଳକାଳ ଧରି କଥା କହିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତେ କୌଣସି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ 


ନ ଜରି ପାରିବାର ଅବସାଦ, ଆଜୀବନ ବୃଆରେ କାନକ୍ଷେପଣ କରିଥ୍ବାର ଅବସାଦ। 
ହେ.ତେବେଳେ ଲାଗେ ଯେ ସଚରାଚର ନୀରବ, ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌ଃ ଯାହା ଯାହା କୁହାଯାଇଛି 
ତାହା ଅତ଼ିରେ ଏକ ପରବର୍ରୀ ବକ୍ତବ୍ଯୟଦ଼ାରା ନାକଚ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ନାକଚ଼ ନ 
ହୋଇଥ୍‌ବା କୌଣସି କଥା ରହି ନାହିଁ। `( ୬୪) 


€. 


୧୬. 
୧୭. 


ପାଦଟୀକା 
କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାଚଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର - ଡଃ. ଅର୍ଚନା ନାୟକ - କୋଣାକ 
୭୬-୧୯୯୦-ପୃ ୭୦ 


. “କାଳିନ୍ଦ୍ଯାଃ ପୁଳିନେଷୁ କେଳିକୂପିତାମୁତ୍‌ସୃଢ୍ଯ ରାସେ ରସଂ ଗଛ୍ଥନ୍ତୀମନୁ 


ଗବ୍ଦତୋଃଶ୍ରିବୂଢାଂ କଂସଦ୍ିଷୋ ରାଧ୍କାମ୍‌।”? 
“ରାଧା ନାମମେ ଭାଯ୍ୟା ଗୋପକୂଳ ପ୍ରସୂତା ପ୍ରଥମାସୀତ୍‌ 
ସା ତୃମତ୍ର ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା ତେ-ନାହମତ୍ରାଗତଃ ।”? 


. ““ମୁହମାସଏଣ ତଂ କହୁ ଗୋରଉଁ ରାହିଆଏଁ ଅବତେନ୍ତୋ। 


ଏତାଶଂ ବଜବୀଣଂ ଅଣ୍ଣାଣାପିଗୋରଅଂ ହରସି।” ( ୧/୮୯) 

(ହେ କୃଷ୍ଣ! ତୁମେ ନିଜର ମୁଖ ବାୟୁ ଦ୍ରାରା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମୁଖରେ ଲାଗିଥ୍‌ବା 
ଗୋରଜ (ଧୃଳି)କୁ ସଫା କରୂଛ। ଏହି ଘଟଣାରେ, ଏହି ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ 
ଦାରା ତୂମେ ଏହି ଗୋପୀ ମାନଙ୍କର ତଥା ଅନ୍ଯ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଗୌରବ 
ହରଣ କନ୍ଧଛ।!) 


. ଭାଗବତ - ୧୦/୩୦/୨୫ 
. କୁଷ ଚରିତ୍ର ତ ୧ମ ଖଣ୍ଡ - ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ - ଅନୁବାଦ - ଶ୍ରୀଗୋଲୋକ 


ପ୍ରସାଦ ରାୟ - ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ - ୧୯୬୦ - ପୃ. ୧୮୭ 


. ତତୈବ ¬ ପୃ ୧୯୦ 

. ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟମେଂ ଶ୍ରୀରାଧା - ପଭ୍ଚିତ ବଳଦେବ ଉପାଧ୍ୟାୟ - ଗୃହୀତ 
. ରାଧ୍କାତାପନୀୟୋପନିଷଦ - ଶ୍ଲୋକ ୭ 

. ରାଗତୀୟ ବାଙ୍ମୟମେଂ ଶ୍ରୀରାଧା -- ପୃ୨ ୧ 

. ତତୈବ - ପୃ୨୩ 

- ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମ ବିକାଶ - ଶଶିଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତ - ପୃ ୨୦୩ 


ଚୈତନ୍ୟ ଚ଼ରିତାମୃତ - ୮/୨, ୧୫୯-୧୬୦ - କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ 


. କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ( ୧ମ ଖତ) - ପୃ ୧୮୪ 
- ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତକବି ଓ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପ୍ରହରାଜ -- କୋଣାର୍କ -- ୫୭ 


ଶ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୫ -- ପୃ-୪ 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ - ୨୦/୩ 
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ଷଷ୍ଠ ପରିହ୍ନେଦ ୧୪୭ 


୧୮. ଭାରତୀୟ ବାଙ୍୍‌ମୟ ମେଂ ଶ୍ରୀରୀଧା - ପୃ୨ ୯୮ 
୧୯. ପୃଷ୍ଠବଂଧ - ଶ୍ରୀରାଧା - ରମାକାନ୍ତ ରଥ - ପୃ ୧୨୪ 
୨୦. ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତ କବି ଓ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପ୍ରହରାଜ କୋଣାର୍କ 

୫୭ ଶ ସଂଖ୍ୟା - ପୃୂ୪-୫ 
୨୧. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୬ 
୨୨. ପୃଷ୍ଠବଂଧ - ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୧୨୫ 
୨୩. ମୌନାବତୀର ଆଗ୍ରହ - ସଚ଼୍ିତ୍ର ଅଂଧାର -ପୃ. ୧୫୩ 
୨୪. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୧୧୯ 
୨୫. ଖାଲିଜ୍ଚାଗା - ସଚ଼ିତୁ ଅଂଧାର -- ପୃ ୧୩୪ 
୨୬. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୬୪ 
୨୭. ତମେ ହିଁ - ସଚ଼ିତର ଅଂଧାର - ପୃ. ୧୧୦ 
୨୮. ପୃଷ୍ଠବଂଧ - ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୧୨୨ 

*-9 ୯. କିଅର୍କିଗାଦ୍‌-ଅସ୍ଥିତୃୁବାଦର ମର୍ମକଥା-ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି-ପୃଟ ୨୧୫ 
୩୦. କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚଂପୂ ବଳଦେବ ରଥ ( ‘କ” ଗୀତ) ପୃ. ୧ 
୩୧. ଶ୍ରୀରାଧା-ପ୍ଟ ୨ 
୩୨. ଶ୍ରୀରାଧା ପଟ ୨୦ 
୩୩. ତତ୍ରୈବ-ପୃ.୨୮ 
୩୪. ତତ୍ରୈବ-୩୩ 
୩୫. ତତୈବ ପୃ ୩୪. 

୩୬. ଶ୍ରୀରାଧା ପଟ ୭୨ 
୩୭. ପୃଷ୍ଠବଂଧ-ଶ୍ରୀରାଧା-ପୃ ୧୩୦ 
୩୮. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ.୫୩ 
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୫୩. ଶ୍ରୀରାଧୀ - ପୃ. ୧୦୯ 

୫୪. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ.୧୦୮ 

୫୫. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୧୧୯ 

₹ ୬. ହାଇଡ୍‌ଗାର -ଅସ୍ଥିତୃ ବାଦର ମର୍ମକଥା - ପୃ.୩୦ ୨ 

2୭. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ.୪ 

୫୮. ଶ୍ରୀରୀଧା - ପୃ.୪ 

୫୯. ଶ୍ରୀରାଧା - ପ୍‌. ୨୯ 

୬୦. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ.୬୭ 

୬୧. ଶ୍ରୀରୀଧା - ପୃ ୭୪ 

୬୨. ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା -- ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ -- ମମତା ଦାସ କୋଣାର୍କ -- ୭୦ 
ତମ ସଂଖ୍ୟା-୧୯୮୯-ପୃ.୫୫ 

୬୩. ଆଧନିକ କାବ୍ଯଚ୍େତନାର ଏକ ଢ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଶ୍ରୀରାଧା ଚିନ୍ତାମଣି 
ବେହେରା -- ଝଂକାର -- ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୯-ପୃ.୬୭୬ 

୬୪. ପୃଷ୍ଠବଂଧ-ଶ୍ରୀରାଧା-ପୃ ୧୩୨ 


କନୁପ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ରୀରାଧା : ଏକ ତୁଳନା 


ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ପଡଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଡକୁୂର ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀଙ୍କର କନୁପ୍ରିୟା' 
ଓ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାଂକୁ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ଦୁଇଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା ବା କାବ୍ୟର ପଞ୍ଜର ଏକ। ସମ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଧାଙ୍କୁ ମୂଖ୍ଯ ନାୟିକା ବା ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ତାଙ୍କର 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତାବସା ଓ ଚୈତନିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରାଘକ ଭାବାବେଗକୂ ହିଁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି। ପ୍ରଥମଟିରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଶ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲେ 
ହେଁ ଦ୍ରିତୀୟଟିରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରମୁଖତା ଲାଭ କରିଛି। ମୁଖ୍ଯତଃ କାବ୍ଯ 
ଯୁଗର ଅବସାନ ଘଟିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ 
‘ଉର୍ବଶୀ? ଓ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସସାବିତ୍ରୀ କାବ୍ଯ ଶିଳ୍ପର ଚରମ ସ୍ଥାନରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ଦୀନ୍‌କରଙ୍କ ଉର୍ବଶୀ”, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର, ଡକୁର ଭାରତୀଙ୍କର “କନୁପ୍ରିୟାଂ 
ଓ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା? ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ପରଂପରାର ଏକ ଏକ ସମୟୋଉୀର୍ଣ୍ 
କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରାୟତଃ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟାଙ୍ଗନରୁ ଯେତେବେଳେ ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, 
ମୀରା ବାଇ, କବୀର, ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବ ସ୍ଵର ସ୍ତିମିତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଆଧୁନିକତାର ଧ୍ବନି ନିନାଦିତ 
ହେଲା; ତା'ର ଅନେକ ଦିନ ପରେ ପୁଣି “କନୁପ୍ରିୟାଂର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ତା'ର ଅନେକ 
ଦିନ ପରେ “ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଜନ୍ମ ବୈନ୍ତବ ଯୁଗୀୟ ରାଧା ପୂରାଣର ରାଧା -- ତତ୍ର 
ରାଧା ଓ ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ଯ ପ୍ରୀତି ପରାୟଣା ରାଧା। ରୀତିଯୂଗୀୟ କାବ୍ଯଧାରାରେ ଶ୍ରୀରାଧା 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ରେଦ ୧୪୯ 


ତ କାମଦଗ୍‌ଧା ନାଯିକାଟିଏ। କେତେବେଳେ ସେ ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧା- ଅଭିସାରିକା ପୁଣି ଶୃଙ୍ଗାରର 
ମୂରିଟିଏ। ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଆଦୌ କୁଣ୍ଠିତ ନୃହନ୍ତି। ସ୍ତନାଗ୍ରଠାରୁ ଜାନୁ ପ୍ରଦେଶ 
ଯାଏ, କେଶପାଶ ଠାରୁ ପଦାଙ୍ଗୁଳି ଯାଏ ତାର ବିସ୍ତୃତ ବିଳସିତ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜ୍ଞାନ ମିଶ୍ରା ଭକ୍ତିର ଉପାସନ୍କ ମହାପୂରୂଷ ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, 
ଯଶୋବନ୍ତ ଅନନ୍ତ ଓ ଅଚ୍ଯୁତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରୀକ୍‌ଷ୍ତ ପରମ ପୂରୁଷ ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମ 
ଏବଂ ଅନ୍ତରାଧାତ ପରମ ସହଚାରିଣୀ ମାୟା। ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ଦିବାକର, ଗୌରହରି, 
ଗୌରଚ୍ରଣ, ବକ୍ରବାକ୍‌ ଚକ୍ରପାଣି, ଭୂପତି ପଶ୍ଚିତ, ଦେବଦୁଲୁଭ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ସଦାନନ୍ଦ ବତା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ବନମାଳୀ ଓ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା 
ଠାରେ ଦୈବୀଗୁଣ ଆରୋପିତ। ସେ ହ୍ରଲାଦିନୀ। ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପା। ପ୍ରକୃତି ରୂପିଣୀ ଏବଂ 
ଲୀଳାମୟ ପୂରୁଷୋଣ୍ଢିକୁର ଇଚ୍ଚାର ମୂରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଏହି ଅଲୌଜିକତାକୁ ତାଙ୍କଠାରେ 
ଆରୋପଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ କେବଳ ସେହି ଆରାଧ୍ଯା ଦେବୀ ମାତୃ ରୂପରେ 
କବି କଳ୍ପନାରେ ରହିଯାଇନାହାତ୍ରିଃ ସେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ନବଯୌବନା, ପରକ୍ରୀୟା, କାମକେଳି 
କୂଶଳା ରଢକ୍ତମାଂସର କ୍ଷୁଧାଧାରୀ ନାରୀଟିଏ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ 
ପରଂପରାର ଇତି ଘଟିବା ପରେ ଆଧୁନିକ କାଳରେ କୂନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ୍ବଙ୍କର “ପ୍ରେମ 
ଚିନ୍ତାମଣି” ରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରୀତିଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଥ୍‌ୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ 
ବିଶେଷ କୃତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ଚ୍ିତ୍ରକନ୍ଥ ପ୍ରତୀକ ଓ 
ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବ୍ଯଞ୍ଜନାତମ୍ବକ ଭାବରେ ପରିବେଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଅବଶ୍ଯ ଜ୍ଚାନୀନ୍ଦୁ ବର୍ମାଙ୍କ “ଜଏଦେବର ନୂତନ କବିତା” ରାଧା-କୃଷ୍ଣ 
ତଥା ଜୟଦେବଙ୍କ ଢୀବନୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଏକ ଆଧୁନିକ ଅନୁଦିତ ସଂସ୍କରଣ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁସ୍ି ହେବ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ପୂର୍ଣତଃ ତାକୁ ମିଥ୍‌ ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା ରଚୃନା 
କରିବା ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଅନନ୍ୟ ଅଭିନବ 
ଓ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ସେହିପରି ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ହିନ୍ଦୀର “କନୁପ୍ରିୟା। 
“କନୁପ୍ରିୟା' ଶ୍ରୀରାଧା ର ଅଗ୍ରଚା, ରମାକାନ୍ତ ଡଃ ଭାରତୀଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ 
ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଅନ୍ଧ ବା ନ ହୁଅନ୍ତା ତାହା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ। 
ଏ ତୁଳନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହିଁ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ଶ୍ରୀରାଧା” ମିଥ୍ର ଯେଉଁ ନବ ବିବରିତ 
ରୂପାନ୍ତର ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଆକଳନ। 

ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଡଃ. ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ ( ୧୯୨୬) ଢଣେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ । ଏକାଧାରରେ ଗଛ୍ଧ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ, ଆଲୋଚନା ଓ 
ଗବେଷଣା ଧର୍ମୀ ଲେଖା ଓ ସଂପାଦନାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। 
ବୃରିରେ ଅଧ୍ଯାପନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍ତନ୍ଦନ। 
ଠଣ୍ଡା ଲୋହା”, 'ଅନ୍ଧାଯୁଗଂ, “ସାତ ଗୀତ ବର୍ଷଂ ଓ “କନୁପ୍ରିୟା', ଆଦି କାବ୍ଯ ତାଙ୍କ 
କବି ପ୍ରତିଭାର ଅମଳିନ ଇସ୍ତାହାର। “ˆ କନୁପ୍ରିୟ/ଁିର ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ପୂରୀ 
ସମୂଦ୍ଧ ବେଳାରେ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପରେ ସମୁଦ୍ରର ପ୍ରଗାଢ଼ ଚଞ୍ଚଳ ନୀଳିମ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ପ୍ରଶାନ୍ତି ଏବଂ ଆକାଶର ଶାନ୍ତ ତନ୍ମୟଭାବ ଡକ଼ୁର ଭାରତୀଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ପୁଲକିତ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ସେଇ ପୁଲକ ରୋମାଞ୍ଚର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ସେ ସମୁଦ୍ରବେଳାରେ 
ବସି ବସି ଦକନୁପ୍ରିୟା'ର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ।”ଂ( ୧) “କନୁପ୍ରିୟା'ର ରୂୃଣସଂଚାର 
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୧୫୦ ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଘଟିଛି ମହୋଦଧ୍ର ବିସ୍ତୀର୍ଣତା ଭିତରେ ଏବଂ ଏକ ଭୂୁମା - ପ୍ରକୃତିର ଭୁୟୋରୁୂପ ସମ୍ଭାର 
ନିକଟରେ କବି ଆତ୍ମାର ତନ୍ମୟତା ଓ ତଲ୍ଲୀନତାରେ। ଏହି କାବ୍ୟର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ହିଁ 
ତନ୍ମୟତା। “ଏଭଳି ବି ମୁହୂର୍ତ ଆସେ, ଯେତେବେଳେ ମନେ ହୁଏ ଇତିହାସର ଦୁର୍ଦାନ୍ତ - 
ଶକ୍ତିମାନେ ନିର୍ମମ ଗତିରେ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଆମେ ନିଜକୁ ବିବଶ, ଅସହାୟ 
ମନେ କରୁଁ, କେତେବେଳେ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ, କେବେ ବିଦ୍ରୋହୀ ଓ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ, 
ବେଳେବେଳେ ବାଗ୍୍‌ଡ଼ୋର ହାତରେ ଧରି ଥୁବା ଗତିନାୟକ ବା ବ୍ଯାଖ୍ୟାକାର ଏବେ 
କେବେ ନୀରବରେ ଅଭିଶାପ କିମ୍ଭା କୃଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୂଥ୍ବା ଆତ୍ମବଳିଦାନୀ ବା ତ୍ରାତା 
... ହେଲେ ଏଭଳି ବି ମୁହୂର୍ଭ ଆସେ, ଯେତେବେଳେ ଏସବ୍ର ବାହ୍ୟ ଉଦ୍‌ବେଗ ବୋଲି 
ମନେ ହୁଏ __ ଯା'ର କୌଣସି ମହତ୍ଵ ନାହିଁ -- ଏବଂ ଯାହା ଆମର ହୃଦୟ ଭିତରେ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କୃତ ହୁଏ, ମହତ୍ଵ ତା'ର ଅଛି -- ସେଇ ଚରମ ତନ୍ମୟତାର କ୍ଷଣ ଯାହା ଗୋଟିଏ 
ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଇତିହାସର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ମୂଲ୍ଯବାନ ହୋଇଛି, ଯେଉଁ ମୂହୂର୍ର 
ଆମକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଦେଇଛି -- ଏମିତି ମୁକ୍ତ କରିଛି ଯେମିତି ସମସ୍ତ ବାହ୍ଯ -- ଅତୀତ, 
ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ ସେଇ ମୂହୂର୍ଗ ଭିତରେ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି ଏବଂ ଆମେ, ଆମେ ହୋଇ ରହିଯୀଇଛି। ୨) 

ଏହି ଦ୍ରଇ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ସ୍ଥିତିରେ ରହିବାଟା ଜଣେ ଲୋକ ପକ୍ଷେ ସହଜ 
ନୁହେଁ। ସ୍ଥିତିଟାକୁ ସମନ୍ରୟ କରି ସ୍ଥାପନ କରିବା ଅସାଧାରଣତ୍ସ ବା ମହାନତାକୁ ସୃଚ୍ିତ 
କରିଥାଏ। “ହେଲେ ସେ କ'ଣ କରିବ ଯିଏ ଏକ ସହଚ୍ଢ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛି, ତନ୍ମୟତାର 
ମୁହୁର୍ଗରେ ଡ଼ୂବି ସାର୍ଥକତା ପାଇଛି ଏବଂ ବର୍ଗମାନ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ମହାନତା ଦ୍ବାରା ଅଭିଭୂତ 
ବା ଆତଙ୍କିତ ହେଉ ନାହିଁ। ବରଂ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ସେହି ସହଜତାର କଷଟୀ 
ପଥରରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେବାକୁ। ସେଭଳି ଏକ ଆଗ୍ରହ ଦକନୁପ୍ରିୟା'ର।” (୩). କନୁପ୍ରିୟା 
ତନ୍ମୟତା ଭିତରେ ଜନ୍ମ ଏବଂ ସେହି ଭାବକୁ ସେ ପ୍ରଥମ କିଶୋରୀ ଅବସ୍ଥାରୁ ମନ 
ଭିତରେ ସଂଚ଼ରିତ କରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ତା” ଭିତରେ ବଞ୍୍‌ ରହିଛି। ଶ୍ରୀରାଧାରତ 
ତନ୍ମୟତା ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି, ସେ ତନୟ ଭାବ କିନ୍ତୁ ସିତିବାଦଦର୍ଶଳ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏବରଂ 
ସାଧାରଣ ମାନବିକ ଭାବାବେଗ, ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ ତଥା ବ୍କ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ-ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଶ୍ରୀରାଧା 
ଓ କନଧପ୍ରିୟାର ହୃଦୟାବେଗରେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସାମ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯେହେତୁ 
ଉଭୟର ପଟ୍ଟଭୂମି ଏକ। କନୁପ୍ରିୟା ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ ରାଧା; ଅତଏବ ତାଙ୍କଠାରେ ଡଃ. ଭାରତୀ 
ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ଆରୋପିତ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସେହି ଦେବୀ ସ୍ତରରେ ରହିଯାଆନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀରଥ ଦେବୀସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚବାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା ଓ ଗତାନୁଗତିକତାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ମୁକ୍ତ ନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି। କିନୁପ୍ତିୟା ଯଦି ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର 
ଆଧୁନିକ ରୂପାନ୍ତରିତ ସତ୍ତା ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସମୟର 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ରୁଗ୍‌ଣ ସ୍ରିତାବସ୍ଥାରେ ଅହରହ ଛଟପଟ ହୋଇ ଚିଜ୍କାରୁଥ୍‌ବା 
ସାଧାରଣ ମାନବ ସତ୍ତାଟିଏ। | ଉଭୟଙ୍କର ଦୁଃଖ ରହିଛି, ହତାଶା ରହିଛି। ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଭିତରେ ଉଭୟ ଛଟପଟ, କିନ୍ତୁ କନୁପ୍ରିୟା ଅଭିସାରିକାଟିଏ । ବିରହରେ ସେ ସନ୍ଧୁଳିତା। 
କେବଳ ମିଳନ ହିଁ ତା” ପ୍ରାଣରେ ଶାନ୍ତିସମୀର ବୋହିଦେଇ ପାରେ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି 
ତାଂ ହୃଦୟରେ ଶେଳବିବ୍ଧ କରେ। ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ସେହି ଶ୍ଯାମ ସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପାଇଁ। 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଢ୍ନେଦ ୧୫୧ 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶ୍ରୀରାଧା ଠାରୁ ସେ ବିଚ୍ଯୁତା ନୁହେଁ। ରମାକାର୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ବି କମ ବ୍ଯଥ୍ତା 
ନୁହେଁ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅବର୍ରମାନତାରେ । ହେଲେ, ଶ୍ରୀରାଧା ଜାଣେ ଯେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ 
ତା'ର ପାଇବାର କିଛି ନାହିଁ, ଯେହେତୁ ତା'ର ପାଇବାର କାମନା ବି ନଥୁଲା। ସେ 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର। ଏକ ଲୋଡ଼ିବାପଣ ହିଁ ତା'ର ସାରକଥା। ଏହି ଭାବ ଭିତରେ 
ଏକ ବିରାଟ ନାସ୍ତିତ଼ ବା ଶୃନ୍ଯୟତାବୋଧ (Nଠଉାଠର) ରେ ତାର ଯାତାୟତ ଯେଉଁ 
ପରିସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ସଚ୍େତନଶୀଳା ଏବଂ ପରିଣତି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଜ୍ଞାନଶୀଳା। 
କନୁପ୍ରିୟାର ଆରମ୍ଭ ବିଚ୍ଛେଦରୂ-ବିରହରୁ। ଇତିହାସର ସୁତଡ଼ି ରୋମନ୍ଥନ ଓ ବିରହ 

ଦଗ୍ଧତା ଭିତରେ ସେ ଅପେକ୍ଷମାଣା। କିଶୋରୀ କାଳରୁ ସେ ପ୍ରୀତି ପଲ୍ଲବିତା ଏବଂ 
ପୂର୍ଣଯୌବନ କାଳରେ ବିରହସିକ୍ରା। ଶ୍ରୀରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହେଲା ବେଳକୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଇହକାଳର ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ କମ ବ୍ୟଥ୍ତ 
ବୃହତ! “ଆମେ କିନ୍ତୁ ପରତ୍ତରେ ଭେଟିଲୁ ବହୁତ / ଡ଼େରିରେ, ଆମର ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର 
ସର୍ବଶେଷ ବେଳ ରତରତ / ସମୟରେ ତେଣୁ ତମେ ଥରେ ନ ଆସିଲେ / ମୋ ଆଖୁରୁ 
ଲୁହ ନୁହେଁ ଅବଶିଷ୍ଠ ଆୟୁଷର ଖଣ୍ଡବିଖଶ୍ତିତ / ଅହଙ୍କାର ବୋହିଯାଏ....!”' (୪) କନୁପ୍ରିୟା 
ତା'ର ମିଳନ ମୁହୁର୍ଭରେ ସ୍ତନ୍ଦନବିହୀନ ହୋଇଯାଏ। ସେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମଜନ୍ମାରରର 
ରହସ୍ୟମୟ ଲୀଳାର ଏକାନ୍ତ ସଙ୍ଗିନୀ ବୋଲି ଢାଣେ। ସେ କମ ଲାଜ ଶଙ୍ଗୁନ଼ିତା 
ନୃହନ୍ତି। ଖାଲି ଦେହରେ ନୁହେଁ ମନ ଭିତରେ ବି ସେ ସରମରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇଯାଗ୍ତି। 

“ଭୟ, ସଂଶୟ, ଗୋପନ ବିଷାଦ 

ଏ ସକଳ ଚଞ୍ଚଳା ଓ 

ପରିହାସ ପ୍ରିୟା ସଖୀ ପରି 

ମୋତେ ଯାଂନ୍ତି ଘେରି, 

ଆଉ, 

ମୁଁ ଅନେକ ଇଚ୍ଛା କରି 

ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ତମ ପାଶେ- 

ଏ ଚୂତ ବକୂଳ ତଳେ ପାରେନି ପହଞ୍ଚ୍‌ 

ମୋ ନାମରେ ସିକ୍ତ ବଂଶୀସ୍ଵନ ବାରମ୍ବାର ଡାକୁଥାଏ ମୋତେ।”' (୫) 


କନୁପ୍ରିୟା ଆସିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଉପେକ୍ଷିତ କୃଷ୍ଣ । ଧୀରେ ଧୀରେ କୁଞ୍ଜବନ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। 
ଚୂତ ମଞ୍ଜରୀକୁ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଆନମନା ଭାବରେ ଶ୍ଯାମଳ ବନ ଦ୍ରର୍ବାଦଳ 
ଉପରେ ସୀମନ୍ତ ସିନ୍ଦୁର ପରି ବୁଣି ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରିୟା ଆସିଲାବେଳକୁ ପ୍ରିୟ ସମାଗମର 
କ୍ଷେତ୍ର ବିବିଭ୍ତ ପାଲଟିଛି। ଗଭୀର ରାତ୍ରିରେ ଅଭିସାରିକା ପ୍ରିୟତମା ଚୂୃତ ଶାଖାକୁ ବାହୁରେ 
ଭିଡ଼ିଧରି ଲୋତକ ଢ଼ାଳିଛି। ନୀରବତା ଭିତରେ ସମୟ ଚାଲିଛି। “ମୁଁ ଫେରୁଛି ହତାଶ, 
ନିଷ୍ତଳ, ଏବଂ ଏଇ ଚୂତ ମଞ୍ଜରୀର ବିନ୍ଥରିତ ରେଣୁ -- / ମୋ ପୟରେ ଲାଗି ପୀଡ଼ା 
ଦିଏ + + / ଯେହେତୁ ଏ ଦୀର୍ଘ ପଥ / ମୁଁ ଆସିଛି, କଣକ ଓ ଉପଳ କଣାରେ / ପାଦ 
ମୋର ଆଘାତ ପାଇଛି... ।!”' ( କନୁପ୍ରିୟା -¬ ପୃ. ୧୯) କନୁପ୍ରିୟାର ଏ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ ସନ୍ତାପ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ହା-ହାକାର ଯୋଗୁଁ । ସୂକୋମଳ ତନୃରେ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଚୃତ ମଞ୍ଜରୀ, 
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ମସୃଣ ଉପଳ ଖଣ୍ଡ ପାଦକୁ ପୀଡ଼ା ଦିଏ। ଶ୍ରୀରାଧା ତ ସାଧାରଣ ନାରୀଟିଏ। ଦୁନିଆ 
ଯାକର ଜଂଚ୍ଚାଳ ଭିତରେ ସେ ଛଟପଟ। ପ୍ରିୟ ସହିତ ମିଳନ ମୁହୁର୍ଭରେ ସେ ବାହ୍ଯ 
ସଂପର୍କକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ବିସୃତ଼ ହେ :ଲ ବି ପରବର୍ଗୀ କ୍ଷଣରେ ତାକୁ ଲାଗେ ଯେମିତି ତା” 
ପାଦରେ ଅନେକ ଯୁଗର ଅନେକ ଦଉଡ଼ି ଛନ୍ଦା ହୋଇଛି। “ପୁଣି ରାତି ହେଉଥ୍‌ବ, 
ଘରକୁ ଫେରିବା -- ବାଟରେ ନିଷ୍ପଭ ସ୍ଵପ୍ନଙ୍କର ମୃତ ଦେହ -- ଝୁଣୁଥ୍ବି, କେତେବେଳ ଯାଏଁ 
ଶଣଥ୍ବି / ନଇକୂର୍ନୁ କିଏ କହେ ବିଦାୟ ବିଦାୟ ।” ` (୬) 

ଉଭୟେ କନୁପ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ମୃଣ୍ଡୟୀ ଶରୀର ଉପରେ କାଳର କ୍ଷୟକାରିଣୀ 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ। ସେମାନଙ୍କର ବୟସ ବଢ଼ି ଚାଲିହି। ଉଭୟେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କର୍ର୍ଵକ ବିଚ୍ଛେଦ ଦଗ୍‌ଧା। ପ୍ରତୀକ୍ଷିତା। ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧା ନାଯିକା କନଧପ୍ରିୟା ଅନୁଭବ 
କରେ, “ଲିଭିଲା ପାଉଁଶ, ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ହଜିଲା ଚଦ୍ରମା / ଶୂନ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ପାତ୍ର ବିତିଗଲା ମୁହୂର୍ରଗର ପରି / ଏଇ ମୋର ଦେହ।”' (୭) ଗଭାରୁ ଖସି ପଡୁଥ୍‌ବା 
ବାସୀଫ୍ୂଲ ପରି ସେ ଯେମିତି ବିବର୍ଣ୍ଣ -- ଅଲୋଡ଼ା । ଚତୁଦଦିଗରେ ଦ୍ରିଗୁଣିତ ବିଜନତା । 
ଖାଁ, ଖାଁ ନିର୍ଚନତା। ସରିଲା ଉତ୍ସବ ଓ ଭାଙ୍ଗିଲା ମେଳାପରି ଦେହ। ଏକଦା ସେ 
ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ବାହ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ଥାଇ ଅନନ୍ତକାଳକୁ ଆସ୍ତର୍ବାର ସହିତ ଆହ୍ଵାନ କରିଥଲା! 
ସାରା ଜଗତର ରାତି ପରାଢିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସାକ୍ଷାତ ମୁହୁର୍ଘ ଇତିହାସ ଶକ୍ତିମାନ 
Eo Re a Rs 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପରି କନୁପ୍ରିୟା ଦୁସ୍ତର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ପଡ଼ିରହିଛି। ସତି, ସଂଶୟ ଓ ଦଂଶନର 
ବିଷରେ ସେ ଢର୍ଜରିତା। ତଥାପି ସେ କମ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ନୁହେଁ! “ଲିଭି ଗଲା ପାଉଁଶରେ 
ଗୋପନ ସୁଲିଙଗ ପରି / ଶୂନ୍ଯ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ପାତ୍ରର ଅନ୍ତିମ ବିନ୍ଦୁ ପରି / ପାଇ ହଜାଇ 
ଥ୍ବାର ବ୍ଯଥାଭରା ଗୁଞ୍ଜରଣ ପରି.....ତାର ସ୍ଥିତି।”” (୮) କନୁପିୟା ଯେମିତି ଗୋଟିଏ 
ସେତୁ । ଯାହା ଉପରେ ପାଦ ଦେଇ ପର୍ବତର ପାଦଦେଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଶିଖରକୁ ଯାହାର 
ଯିବାର ଥ୍ଲା ସେ ଚାଲିଗଲା। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାଭୂମି ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଭୁମିର ଅଲଂଘ୍ଯୟ ଅନ୍ତରାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ଯେମିତି ସେ ଏକ ସେତୁ ଯାହା ଉପରେ ସେ ଚଢ଼ି ଚାଲିଯାଇଛତ୍ତି। ଏବେ 
ଏଇ ଶୂନ୍ୟ ଶିଖର ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଘାଟରେ ନିମିତ / ସୃକ୍ଷ୍ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ତାରରେ ଗୁନ୍ଥା ସେତୁ 
ପରି / ନିର୍ଜନ, / ନିରର୍ଥକ / କମନଶୀଳ  ...... ଏଇଠି ରହିଛି ପଡ଼ି / ଏଇ ମୋର ସେତୁ 
ଦେହ।”'(୯) ରମାକାଚ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଏବର ବିବର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ଆମତ୍ମସଚେତନ 
ଏବଂ ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କୁ ଭେଟିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଅନେକ ସଂଶୟାମ୍ମକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ -- 


“ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ କାହିଁ କେତେ ବୟସ ହେଲାଣି 

ମୁଁ ତ ଆଉ ଆଗପରି ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ, 

ସେ ଯଦି ସତକୁ ସତ ଆସନ୍ତି ମୁଁ କଣ 

ତାଙ୍କୁ ଭେଟିବି ଏ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ନେଇ ?” ( ୧୦) 


ଶ୍ରୀରାଧା ଭାବଚି ଆଉ ବା କେତେକାଳ ବାକୀ ରହିଲା ଯେ ସେ ନୂଆକରି ପ୍ରୀତି 
କରିବେ। ଉ୍ସଣ୍ଡାର ଆଶା ଓ ଉକ୍ସଣ୍ଠାର ପ୍ରତିଦାନ କ୍ଷୀଣହୋର ଯାଉଛି। ସେ ଜାଣନ୍ତି 
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ଯେ ଏମିତି ଏକ ସମୟ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ କେହି କିଛି ନ ଥ୍‌ବେ। ସେ ନିଜେ 
ନଥ୍‌ବେ କି ତାଙ୍କର ଢୀବନ ବୃରାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ନଥ୍‌ବ। “ସେହି ଖାଲି ମହାଶୂନ୍ଯ ପରି 
ଥୁବେ, ସେ ମହାଶୂନ୍ଯରେ / ସତ୍ୟ ଓ ଅସତ୍ୟ ଏକା କଥା ହୋଇଥ୍‌ବ ???( ୧୧) କ୍ରମଶଃ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏତେ ଦେହସୋହା ହୋଇଯାଏ ଯେ ଏଣିକି ଆଉ କାହା 
ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷ, ଅସୂୟା ଭାବ ନଥାଏ | “ “କେତେ ଦିନୁଁ ମୁଁ ଯେପରି / ପାହାତ ଯାହାର / ଉପରେ 
ପଥର / ଆଉ ଭିତରେ ପଥର।” ( ୧୨) କୃଷ୍ତଙ୍କ ସହିତ ରାତ୍ରିଯାପନ କଲା ଉତ୍ତାରେ 
ଘରକୁ ଫେରିଆସି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଠାରୁ ସାଂଘାତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପରିବାରୀ ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଜଘଣ୍ଯ 
ଭର୍ସଘନା ଶୁଣନଚ୍ତି। ସ୍ଵାମୀ ବାଳଝିଙ୍କି କାନ୍ଥରେ ମୁଣ୍ଡକୁ ପିଟିଚାଲେ। ତା”ର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ଯଟଂକୁ 
ନିରେଖ୍‌ ତା'ର ଅବିଶ୍ବସ୍ତତାର ପ୍ରମାଣ ଖୋତୂଥ୍ଲା ବେଳେ ସେ ହସିଦିଏ। ନିର୍ବୃବିଆ 
ସ୍ବାମୀର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦିବସେ। କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀରାଧା ତ ଏଥ୍‌ରେ ଦବି ଯାଆଚ୍ତିନି, ବରଂ -- 


“କେହି ନ ବୁଝିବା ସାର୍ଥକତାରେ 
ସାର୍ଥକ ହେଲି କେତେ ଦିନ ପରେ। 
ଏତେ ଅପଯଶ କେତେ ଜନ୍ମର 
କେତେ ସୂୁକୃତ ଫଳ ! 
ବାଟ ହୃଡ଼ି ଯେଉଁ ବାଟ ମୁଁ ଧରିଲି 
ମୋର ଆଲୋକିତ ଦୁଃସାହସରେ 
ଝଟକେ ବେଳକୁ ବେଳ।” ( ୧୩) 


କନୁପ୍ରିୟା ହୁଏତ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଏ କଦର୍ଥନା -- ଏହି ଦାରୁଣ ଆଘାତର ଶିକାର 
ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତେ। ତୃତୀୟ ପ୍ରହରରେ ଘାଟରୁ ଫେରିଲା ବେଳେ କଦମ୍ବ ମୂଜରେ 
ସେ ନୀରବରେ ଧାନମଗ୍ନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖଚ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ବନର ଅଜ୍ଞାତ ଦେବତା ଭାବି 
ସେ ମଥାନୋଇଁ ପ୍ରଣାମ କରନଚ୍ତି। ସେ କିନ୍ଧୁ ସେମିତି ବୀତରାଗ, ନିବିକାର ଓ ଅବିଚ଼ଳ 
ଭାବରେ ସ୍ଥିର ରହନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେବେ ସ୍ଵୀକାର ଜଣାଇ ନାହାନ୍ତି। କିନ୍ଧ ସମୟ କ୍ରମେ 
କନୁପ୍ରିୟା ପ୍ରଣାମ କରିବାକୁ ଭୂଲିଯାଆନ୍ତି। ସେହି ନିଶ୍ଚଳ ଧ୍ଯାନଶୀଳ ପୂରୁଷ ଯେ ନୀରବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏକଥା ତାଙ୍କୁ ବିଦିତ ନ ଥ୍‌ଲା। “ମୁଁ କି ଢାଣିଥ୍ଲି ସେଇ ଅସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିନେ / ଅତୁଟ ବନ୍ଧନ ହେବ, / ଆଉ ମୋର ପ୍ରଣାମରେ ବଦ୍ଧ ଅଞ୍ଜଳିରେ / ଏପରି ରଖ୍ବ 
ବାଛି, ଖୋଲିବନି ଆଉ !”'( ୧୪) ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ କ୍ରମେ ବାନ୍ଧିଦେଇଛନ୍ତି। 
ପ୍ରତିଟି ଗତିକୁ ନିଜର କରି ନେଇଛବ୍ତି। ସେତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋଭୀଟିଏ। ଖାଲି ପ୍ରଣାମଟିକୁ 
କିପରି ମାତ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ୮ ସେ କିନ୍ତୁ ନିବିଆ ପଣରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୀତରାଗ ବୋଲି 
ଧରି ନେଇଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀରାଧା ବି ବାଛିଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଆପଣା ଇଚ୍ଛାରେ। କୌଣସି ବାଧ୍ଯବାଧକତା 
ନଥ୍‌ଲା। ତାଙ୍କର ଏବେ ଗତ ଦିନର ସୁତ଼ି ରୋମଛିତ ହୁଏ। ସେ ତାଙ୍କ ବାଟରେ 
ଯାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା ବି ତାଙ୍କ ପଥେ ଥ୍ଲେ। ହୁଏତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର 
ତାଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ, କୌଣସି ସଂପର୍କ ନ ରହି ପାରିଥାଚ୍ତା। ତାଙ୍କର 
ରହସ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରେ ରହିଯାଇଥଆାଚ୍ତା। ରାଧାଙ୍କର ତାଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଇ 
ସେ ଅବଶିଷ୍ଠ ଆୟୁଷକୁ ଶେଷ କରି ଏକା ଏଢା ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ମରିଯାଇଥାନ୍ତେ। ତାଙ୍କର 
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୧୫୪ ଷଷ୍ଠ ପରଚ୍ଛେଦ 


ଅଲରଗାପଣ ଭିତରେ ସେ କିନ୍ଧ ଭଇ ପାଇ ବସିଲେ। “କାହାରି ଇଚ୍ଛାରେ ନୃହେଁ ମୋ 
ଇଚ୍ଛାରେ ତମକ୍ର ବାଛିଲି, / ତମକୁ ରଖ୍ବା ଯାଇଁ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୂତୁର୍ଗରୂ / ଅନ୍ଯ ସବ 
ଭାଗ୍ୟ କାଢ଼ି ଦେଲି।”'( ୧୫) ତାଙ୍କୁ ବାଛିଲା ପରେ ସେ ତାଙ୍କ ଂଚାହିଦାର ଶ୍ୟାମଳ 
ସଂ ତାଂଶଂରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାତି। ଏବଂ, 


“ମୁଁ ଏପରି ଭାବେ ଭଲପାଏ, ମୋର ସରି ଆସୁଥ୍ବା 

ଆୟୁଷର ଅତଙ୍କକୁ ଲୁହରେ ଲୁଚାଇ, 

ଇହଜୁ ଲୁଚାଇ ପୁଣି ହସରେ, ମୁଁ ହସି ହସି ତମ 

ଦେହର ମୁହୂର୍ମାନ ଯାଏ ଛୁଇଁ ଦେଇ।”( ୧୬) 

କନୁପ୍ତିୟା ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ଉଭୟେ ପ୍ରୀତି ପୂଢାରିଣୀ। ଦେହ ଦେଇ ଦେହୋତଉର 

ଚେତନା ବା ପାର୍ଥ୍‌ବ ପ୍ରଣୟ ଦେଇ ଦୈବତ ପ୍ରୀତି ବେଦୀରେ ଉପନୀତ ହେବାରେ 
ଉଭୟର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଦୁହେଁ କୃଷ୍ପୈକପ୍ରାଣା। କନୁପ୍ରିୟାର ସ୍ଥିତି କିନ୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିନା ଅସମ୍ଭବ, 
ଅଥଚ଼ ଶ୍ରୀରାଧୀର ବ୍ଯଭ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ତୀକାର୍ଯ୍ୟା। ଆପଣାର ଏକକ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ସେ 
ସଚେତନ। କନୃପ୍ରିୟା ବିରହଦସ୍ତା ଓ ଶ୍ରୀରାଧାବି ବିରହତପ୍ତା କିନ୍ଧ ଶ୍ରୀରାଧାର ଲୋଡ଼ିବାପଣ 
ଭିତରେ କୌଣସି କାମନା ନ ଥୁଲା; ଖାଲି ଲୋଡ଼ିବାଟାହିଁ ମୁଖ୍ଯ। ତାଂରି ଭିତରେ 
ବଳକା ଆୟୁଷର ପରିପୂରି ପାଇଁ ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତା। କନୁପ୍ରିୟା ଅଶୋକ ଭଞ୍ଜିକା ନାୟିକା । 
ତା'ର ଚରଣ ସ୍ତର୍ଶର ଅପେକ୍ଷାରେ ପଥ ପ୍ରାନ୍ତରର ନିସ୍ତଳ ଅଶୋକ ସତେ ଯେପରି 
ଜନ୍ମଚନ୍ନାନ୍ତର ପୂଷ୍ଠତୀନ ହୋଇ ରହିଥୁଲା। କିନ୍ଧ ସେହି ଅପୂଷ୍ଣଷକ ଅଶୋକ ଭିତରେ 
ଯେମିତି କନଧପ୍ରିୟାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ମ୍ରିୟମାଣ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ି ରହିଥ୍‌ଲା। ଏବେ ବସନ୍ତ 
ଆସିଛି। ସମୟର ଅନୁକୂଳତା ଭିତରେ ତାର ଲାକ୍ଷାସିକ୍ତ ପାଦର ସ୍ତର୍ଶରେ ଅଶୋକ 
ତରୁ ମଂଜରିତ ହୋଇ ଉଠିବ। ତା'ର ଶାଖାରେ ସେବି ସିନ୍ଦୁରାଭ ଫୁଲଶାଖାରେ ହୋଇ 
ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠିବ। କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ସମାଗମର ବେଳ ଆସି ଯାଇଛି। ସେ ଯେମିତି 
ତାଂ ଭିତରେ ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇ" ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଵର୍୍ିମ ସଂଙ୍ଗୀତ। ଲଜାବଶତଃ ସେ ଅନେକଥର 
ଚାହିଁବି ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ପାରିନି। ତମସାର ପରଦା ଉଢ଼ାଳେ ସେ ସିନା ଭେଟିଛି 
କିନ୍ଧ ତାହା ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନୁର୍ହେ। ଏମିତି ଏକ ସମୟ ଆସିଛି ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଆଉ ଲୁଚେଇ ହୋଇନି। ହେବା ବି ଅସମ୍ଭବ। 


“ଯେତେବେଳେ ତମେ 
ମୋ ତନୃର ପ୍ରତିଟି ତାରରେ 
ହୋଇବ ଝଂକୂତ 


ଶରଣ ମୋର ସ୍ୃର୍୍ଧିମ ସଙ୍ଗୀତ, 
ସତ କହ, ଏଇ ମୂହୂର୍ରର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ 
କେତେଜାର୍ଳ ଗୋପନରେ -- 
ମୋ” ଭିତରେ ରହିଥ୍ଲ ତମେ !( ୧୭) 


~ 


ଶ୍ରୀରାଧା ବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଗମନର ବାର୍ା ଶୂଣିଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ଯୟସବ୍ର ସକାଳଠୁ 
ଆଜିର ସକାଳ ଅଲଗା ଲାଗେ। ଅନନ୍ଯ ଅନ୍ଯମନସ୍କତା ପବନରେ .ଖେଳିଯାଏ। ସେ 
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ଆଉ ସୂପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ପାଡ୍ତର ବଳୟ ଭିତରେ ପଡ଼ି ରହିପାରିବେନି। ନୂତନ 
ଢୀବନ ଖେଳି ଯାଇଛି। ସବୁ ନିଆରା ନିଆରା ଲାଗୁଛି। 


“ସେଦିନ ସକାଳେ ସବୁ ନର ଆଉ ନଇକୂଳ ବାଲି, 
ଗଛପତ୍ର, ପାହାଡ଼, ଆକାଶ -- 

ଅଲଗା ଦିଶିଲେ, ସତେକି ସେମାନେ 

ଅବସ୍ଥିତ କେଉଁ ଏକ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳେ 

ଯେଉଁଠାରେ ଝୁଣ୍ଡିଝୁଣ୍ଟି ଚାଲିବାର କ୍ଲେଶ ସରିଯାଏ, 
ଯେଉଁଠାରେ ବିଶ୍ରାମର, ପୂନମିଳନର 

ଆଲୋକିତ ସୁଖ ରହିଥାଏ।” '( ୧୮) 


କାନୁ କନୁପ୍ରିୟାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଲାପରେ ତା'ର କୌଣସି ଯେମିତି ଅସ୍ତିତ୍ବ 
ନାହିଁ। ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି। ଯୁଗନ୍ଧବ ରୂପକୁ ସେ ଯମୁନା ଜଳରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ପାଏ। ଦ୍ରିପ୍ରହର ବିଜନ ମୁହୁର୍ରରେ ନିର୍ଜନ ଯମୁନା ଘାଟରେ ସେ ବିବସ୍ତ୍ା ହୋଇ ବେତସ 
ଲତା ପରି ବିଧୂନିତ ତନ୍ମର ପ୍ରତିବିମ୍ଭକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ। ଯମୂନାର ଢଳ ଯେମିତି ଖାଲି 
ନୀଳ ବାରିରାଶି ନୂର୍ହେ, ତାହା ଶ୍ୟାମ ଗଭୀରତାର ବ୍ୟାପ୍ତି। ସେ ବ୍ୟାପ୍ତି ହିଁ ନିଢେ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନିଢର ବିବସ୍ତ୍ର ତନୃକୁ ନିଜ ଦର୍ଶନ କରିବାରେ ସେ ଆଶାୟୀ ନୃହେଁ। ବରଂ 
ସେଠି ““ମୋର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗ, / ଆପଣାର ଶ୍ୟାମ, ଗାଢ଼, ଅସୀମ ଆଶ୍ଵେଷେ / ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ 
କରି ମୋତେ / ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଅଛି।”? ( ୧୯) ନିଜ ଭିତରେ ଶ୍ଯାମ ଦର୍ଶନ କନୁପ୍ରିୟା ଡ଼ 
ଅଭିସାରିକା। କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରବର ଆଗମନର କୌଣସି ସଙ୍କେତ ନାହିଁ। ଶୀତଳ ପବନରେ 
ସମଗ୍ର ତନୁ ଶିହରି ଉଠୂଛି। କେହି ନ ଥ୍ବାର ସଙ୍କେତ ଥୁଲେ ବି ଅନ୍ଧକାରକୁ ସେ 
ଗ୍ରାସ କରିନେବାରେ ଆଶାୟୀ । ଏବେ ତା'ର ଅଧୀନରେ ସେ ନାହିଁ। ତାଂ ନିଢ ଶରୀରର 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ବି ତା'ର ନୁହେଁ। ସବୁ ଯେମିତି ବିଲୀନ ହୋଇ ଯାଉଛି। ଏକ ଦେହୋତ୍ତର 
ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଉଭୟେ କନୁପ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ଉପନୀତ। 


“ଏପରି ଆଭାସ କିର୍ପା ମୁଁ ପାଉଛି 
ପାହ ମୋର, ମୋ” କପୋଳ, ପଲକ ଓ ଓଷ୍ଠ 
ମୋର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗ, / ଯେପରି ନୁହନ୍ତି ମୋର 


ନାହାନ୍ତି ମୋ ଆୟତ୍ତରେ ଆଉ ° 
ଢ଼ୋକ -ଢ଼ୋକ ହୋଇ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଯାଉଛନ୍ତି ଉତ୍ସରି ଅନ୍ଧାରେ 
a ୦ଳି g 7 29 i lg unk . 
ଯାଉଛନ୍ତି ହଜି /ଏବଂ / ଲୀନହୋଇ | (so) | 4 
ଶ୍ରୀରାଧାର ଅନୁଭବ ତୁଳନୀୟ -- 
““ ସେଦିନ ସଜାଜେ, ମୁଁ ନରରେ ଗାଧୋଇଲା ବେଳେ 
ପାଣିରେ ଦେଖ୍‌୍ଲି ମୋର ଗୋଡ଼କୁ, ଲାଗିଲା 
ଏ ଗୋଡ଼ତ ମୋର ନୁହେଁ; କିଛି ମୋର ନୁହେଁ, 
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ଏ ଶରୀର ମୋର ନୃହେଁ, ମୋର ସବୁ ଆଶା ଓ ହତାଶାର 
ଇଡିହାସ ମୋର ନୃହେଁ + + + + 

ଏ ବଞ୍ବା ମୋର ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ମୃତ୍ୟୁ ଦିନେ 

ଅବଶ୍ୟ ଆସିବ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ବି ନୁହେଁ 

ମୁଁ ସର୍ବଦା କାଙ୍ଗାକୁଣୀ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାଏଁ 

ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୁଇ ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ 

ମୁଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନଟିଏ। 

ଖାଲି ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ ହୋଇ ରହିଯିବା 

କାହା କାହା କପାଳେ ତ ଥାଏ।” ( ୨୧) 


କନୁପ୍ରିୟାଠାରୁ ଶ୍ରୀରାଧାର ଅନୁଭୂତି ଆହୁରି ସୂଷ୍ଣ ଏବଂ ଚେତନା ଭିରିକ। ଶୂନ୍ୟତା 
ଭିତରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ସେବି ନିଜକୁ ଭାଗ୍ୟବତୀ ମନେ କରେ। ସେ ଶୂନ୍ୟତା 
ସାଧାରଣ ଶୂନ୍ୟତା ନୁହେଁ। ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ। ଅର୍ଥବହ ଶୂନ୍ଯତା। କନୁପ୍ରିୟାର ହୃଦୟରେ ଶିହରଣ। 
ଓଠରେ କଂପନ। ଚକ୍ଷୁ ଅର୍ବନିମିଳିତ। କାମନା ଢର୍ଜରିତ। ପ୍ରାଣହୀନ ତନୁ। ଏହି ମୂରହୂର୍ରରେ 
ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେମିତି ସେ କାହୁଙ୍କୁ ଗାଢ଼ତର ଆଲିଙ୍ଗନରେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଛନ୍ତି। 
ତାର ଇଚ୍ଛାଂ “ବ୍ଯାପ୍ତ ହୋଇ ମୋ” ଭିତରେ ତମରି ନିଃଶ୍ମାସ, / ପଦାଣ ତୁମ ମୋ 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ / ରକ୍ତ ତୁମ ମୋର ମୃତପ୍ରାୟ / ଶିରାରେ ଶିରାରେ / ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇ / କରୁ ମୋର ଢୀବନରେ ପୁନଃ ସଞ୍ଚାରିତ।”( ୨୨) -- ଏବଂ କନୁପ୍ରିୟାର ଗଭୀର 
ଆଶ୍ଲେଷ ଓ ଦଚ୍ତକ୍ଷତରେ ଯେମିତି ସେ କ୍ଷତାକ୍ତ। ନାଗବଧୂର ହଳାହଳରେ ସେ ଯେପରି 
ବ୍ୟାକୂଳିତ। କନୁପ୍ରିୟାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଶ୍ରୀରାଧାର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷୀ କିନ୍ତୁ କନୁପ୍ରିୟା ଠାରେ ଜାନ୍ତବତାର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଶ୍ରୀରାଧା ନିଷ୍କାମ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସାନିଧ୍ଯାଶାୟୀ। 
ଶ୍ରୀରାଧା ଚାହେଁ ସେ ତାଙ୍କ ଅନୁଦୂତି ହୋଇ କାଳ କାଳ ପାଇଁ ରହିଯାଆନ୍ତ। ତାଙ୍କର 
ସବୁ ଲୁହକୁ ସେ ଚରମ୍ବନର ପ୍ରଚସ୍ତ ଉତ୍ତାପରେ ଶୁଖେଇ ଦିଅନ୍ତେ। ତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃକରଣରେ 
ସେ ନଇ ଓ ବାୟୁ ହୋଇ ରହିଯିବାରେ ଆଶାୟୀ । ପ୍ରିୟତମର ଆଖୁରେ ନିଢ଼େ ଲୁହଧାର 
ହୋଇ ବହିଯିବାରେ ସେ କାମନା ରଖନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଶ୍ନାସ ହୋଇ ଦ୍ଃସମୟରେ 
ସଞ୍ଚରିଯିବାକୁ ଏବଂ ସ୍ପପ୍ନର ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଉପାଦାନ ହୋଇ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସେ ରହିଯାଆନ୍ତୁ। 


“ତମେ ତ ମୋ ହତାଶାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ । 
ସବୁବେଳେ ସବୁଠାରେ ମୋର 

ବାଡ଼ରେ ତମର ବାହୁ ଛନ୍ଦି ନାଚୂଥ୍‌ବି 

ମୋ ନାଆଁ ପଛକେ ମନେ ନ ଥାଉ ତମର।”( ୨୩) 


କନୁପ୍ରିୟା ପ୍ରିୟ ମିନନ ପାଇଁ ଉଜ୍କଣ୍ଚିତା ପୁଣି ସେ ନିଚ୍ଚେ ପ୍ରକୃତି ରୂପିଣୀ । 
ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପା। ଗ୍ରହ, ଉପଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ଓ ଅସଂଖ୍ଯ ବହ୍ମା୍ଡ ହିଁ ସେ ନିଜେ। ଦିଗ 
ଦିଗନ୍ତ ଅନନ୍ତ ସମୟର ବି ସେ ଅନ୍ଯରୂପା। କିନ୍ତୁ ଏ ରୂପକୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସୂତା 
ହୋଇଛି। ମାଂସଳ ଚେତନା ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି। ନିଜ୍ତର କାମନାମୟୀ ଭୀଷଣ ସତ୍ତାକୁ 
ଦେଖ୍‌ ସେ ନିଜେ ଭୀତା-ସଂକିତା। ତା” ଚକ୍ଷୁ ଚୃକ୍ଷୁ ନୁହେଁ, ତାହା ଯେପରି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର 
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ସାକାର ଚୂପ। ବାହୁ ସରଣୀରେ ରୂପାତ୍ତରିତ। ଦୁଧ-ଅଳତାର ଦେହ ରଜତ ଶୁଭ୍ର ଆଲୋକ। 
ଶାମୁକା ପରି ଅନ୍ଧାରି ଦେହ ଆବାହନରେ ପରିଣତ। ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ପାଖରେ 
ସମୂଡ଼ର ଉତ୍ତାଳ ଲହରୀ ହାର ମାନି ଯାଆନ୍ତୁ। ସବ୍ଯସାଚ଼ୀ ସମୟର ଧନୁର୍ବର ତୂଣୀରରେ 
"ଶର ରଖ୍‌ ଧନୁ ଭାଟି ଦେଉ। ଏବଂ ସମୟ ଅପେକ୍ଷା କରୁ ତାଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନର ଅନନ୍ତ 
ଅନ୍ତିମ ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଢଗତ ଲୀନ ହୋଇ ଯାଉ। ସମୟ ତାର ଅନକା ପଟ୍ିର 
ପାଶରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଉ। “ଆଉ ଏଇ ନିଖୁଳ ସୃଷ୍ଟିର ଗାଢ଼ ବିସ୍ତୃତିରେ / ମୁଁ ତୁମର 
ସାଥେ ଅଛି, କେବଳ ମୁଁ / ମୁଁ .....ତୁମର / ଅଚରଙ୍ଗ କେଳି ସଖୀ।”' ( ୨୪) ଶ୍ରୀରାଧାର 
ଆତ୍ମା ବି କମ୍‌ ହିଂସ୍ର ନୁହେଁ। ଜଙ୍ଗଲ ଗୋଟାକ ବ୍ରଲି ବୁଲି ସେ ଶିକାର ଖୋଜୁଛି। 
କିନ୍ଛ କେଉଁଠି ଶିକାରର ଲେଶମାତ୍ର ଚିହ୍ନ ନାହିଁ। ତାର ବିକ୍ଷୁବ୍‌ଧ ପ୍ରାଣର ଚିକ୍କାର ଏମିତି -- 

““ନିଚ୍ରର ସମସ୍ତ ଇଚ୍ଛା ବୋହିକରି ଫେରି ଆସୂୁଥ୍‌ବା 

ଲୋକ କି ଭୀଷଣ ଦିଶେ ତମେ ଜାଣ ନାହିଁ। 

ସେ ଖୁବ୍‌ ଅଥର୍ବ ଦିଶେ, ଖୁବ୍‌ ହିଂସ୍ର ଦିଶେ, 

ଚାହାଣିରେ ଖ୍ନ୍ଭିନ୍‌ କରେ ପବନକୁ, 

ସତେକି ପବନ କେଉଁ ଗୁମ୍ପାରେ ଲୁଚାଇ 

ରଖ୍ଛି ତା” ପୀର୍ଥନା ସବୁଢୁ।”'( ୨୫) 


ଶ୍ରୀରାଧାବି ସେହି ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୂପା। ସେବି ତଥାକଥ୍ତ ସମୟକୁ ଏଡ଼ିଦେଇ ଚାଲିଯାଏ । 
ତରାପରି ତା” ବୟସ ବଢ଼େ ନାହିଁ କି କମେ ନାହିଁ। ପକ୍ଷୀ ରାବିଲେ ବି ଚନ୍ଦ୍ରମା 
ମେଘ ଉହାଡ଼ରେ ଉଙ୍କି ମାରୁଥ୍‌ବ। ସେ ରାତ୍ରି ସରିବନି। ନଇର ସେ ପଟରେ ପନେ 


~~ 


ଦିନ ହେଉ ଏପଟରେ କିନ୍ତ ଅସରା ରଚ୍ନୀ। ““ତମେ ଆଜି ଆସ କିତ୍ଭା ଆସ 


କନ୍ପକଳ୍ନାନ୍ତର ପରେ / ତମ ଲାଗି ମୋ ରୋମାଞ୍ଚ ଚିରକାଳସ୍ଥାୟୀ।”*( ୨୬) 

କନୁପ୍ରିୟା ବେଳେବେଳେ ଦ୍ରିଧାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ। ରାକା ରଜନୀରେ ରାସୋସ୍ସବରୂ 
ସେଯେ କାହିଁକି ଚାଲି ଆସିଲା, ସେଥୁପାଇଁ ନିଜକୁ ଧ୍କ୍‌କାର କରେ। ନିନ୍ଦା କରେ। 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଶରୀର ଓ ଚେତନାକୁ ସେ ଅଣୁ ଅଣୁ କରି କାହିଁକି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ସମର୍ପଣ କରି ଶେଷ ହୋଇ ନଗଲା ! ସେହି ରାସ ରଜନୀ ସେ ଯାହାକୁ ଅଂଶତଃ 
ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିଥୂଲେ ତାକୁ ପୂର୍ରୂପ ଦେଇ ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ' ହାୟ, ସେଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା / ଏ 
ଦେହର ପ୍ରତି ଲୋମେ / ବାରମ୍ବାର ତମ ଲାଗି ଅଧୀର ବ୍ଯଆରେ।”( ୨୭) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତାର ଅଭିଯୋଗ କମ ନୃହେଁ। ସେ ନ ଚାହୁଁଥ୍ଲାବେଳେ ବେଣୁ ନାଦରେ ତାକୁ 
ଅଧୀରା କରି ପକାନ୍ତି । କୂଳ ଉନୁଳି ସେ ମାଡ଼ି ଆସେ । ଅଥଚ଼ ପେରି ଯିବାକୁ ଚାହୁଁନଥ୍ଲାବେଳେ 
ତାକୁ ବାହୁଡ଼େଇ ଦେବାକୁ ହୁଏ। ହଟ୍ଟନାଗରର ଭୋଢବାଜିରେ: ସେ କମ ଭେଵିକି ହୋଇନି। 
ହୀନସ୍ତା ଭୋଗିନି। ଏବେତ ସେଇ ସବ୍ର ସଵତିରେ ସେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତି 
ସମ୍ଭାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ପେହ-ସିଭ୍ତ ଆଳାପସବୁ ତା'ର ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ। ଚୂତ ମଞ୍ଜରୀକୂ ସୀମନ୍ତରେ 
ଭରି ଦେଇ ନାଗର କହିଥାନ୍ତି “ପ୍ରିୟ ମୋର, ସେଥୂଲାଗି ତମେ ମୋତେ କହ 
ବାରବାର -- / ନିଜ ପାଇଁ ନୁହେଁ, / ମୋ? ପାଇଁ ଦେଉଛ ମୋତେ ସ୍ନେହ" (୨୮) ଏମିତି 
ବି ବେଳେବେଳେ ଏହି ଦେହ ବଳୟ ଭିତରେ ଥାଇ ଥାଇ ସେ ବିଦେହ ଚେତନାରେ 
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ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଏ ଏବଂ କେବଳ ଗନ୍ଧମୟୀ ରଜ୍ଚନୀଗନ୍ଧାର ମଧୁର ଗନ୍ଧରେ ପରଣତ 
ହୋଇଯାଏ। 


“ମୁଁ ଶରୀର ହୋ 4 ରହିନାହିଁ 

ମୁଁ ଖାଲି ସୁଗନ୍ଧ ଏକ 

ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରେ ଗନ୍ଧମୟୀ ରଜ୍ଚନୀଗନ୍ଧାର 

ପ୍ରଶାନ୍ତ ମଧୁର ଗନ୍ଧ 

ବର୍ଣ୍ଣତୀନ, ରୂପହୀନ, ଆକାର ବିହୀନ।”*( ୨୯) 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ବି ନିଢଚର ସତ୍ତା ହରେଇ ' ବସେ। ସେ ଏକ 
ସୂଗନ୍ଧିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ପାହାଡ଼ ଶୀର୍ଷରୁ ସଦ୍ଯ ମୂକୂଳି ଆସିଥ୍‌ବା ତ୍ୋସ୍ମା 
ପରି ସେ ବିଞ୍ଚ୍‌ ହୋଇ ପଡ଼େ। ଉଭୟେ କନୁପ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦୈବୀଶକ୍ତି 
ପ୍ରତି ଅଭିଯୋଗ ବାଢ଼ନ୍ତି। ଯଦି ସବୁ କିଛି କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ, ତା'ର ଯଦି ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ, 
ତେବେ ଏ ଲାଳାବିଧାନ କାହିଁକି ? “କାହିଁକି ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ମୋ ଖୋସଣି ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି 
କର ? ତମ ଓଠ କାହିଁକି ମୋ ଓଠରେ ଯୋଡ଼ୁଛ ?” (୩୦) କନୁପ୍ରିୟାର ପ୍ରଶ୍ନ -¬ “ଯଦି 
ଏ ସୃଜନ ସବ୍ର ବିନାଶ ପ୍ରବାହ / ଏବଂ ଅବିରାମ ଏଇ ଢୀବନ କ୍ରିୟାର / ଅର୍ଥ ଖାଲି 
ତମର କାମନା / ତମର ସଂକଛ / ତା? ହେଲେ କହ ହେ ଇଢ୍ଛାମୟ..... / ତୁମରି ଇଚାର / ଏଇ 
ସଂକଳ୍ପର ଅର୍ଥ କିଏ ?”'(୩୧) କନୁପ୍ରିୟା ନିଜକୁ ପ୍ରକୃତି ରୂପିଣୀ ସତ୍ତାରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦିଅଚ୍ତି। ଯୁଗଯୁଗୀନ୍ତର କାଳ କାଳାନ୍ତର ଧରି ସେହି ପୁରୁଷୋରମ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ହିଁ ପ୍ରକୃତିମୟୀ 
ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କୁ ଖୋଳି ଚାଲିଛଚ୍ତି। ତାଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନ ଭିତରେ ଥୁଲାବେଳେ ଏ ସୃଷ୍ଟି ଲୀନ 
ହୋଇଯାଏ। ତେଣୁ ଏହି ଲୀଳାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ଅତୃପ୍ତ କ୍ରୀଡ଼ାର ଅନନ୍ତ ପୁନରାବୃରି 
ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି-ପୁରୂୁଷର ଅନ୍ରେଷଣ ଓ ସମ୍ମେଳନ କ୍ରିୟା ଅବ୍ଯାହତ ରହିଛି। କନୁପ୍ରିୟା 
ଯେପରି ସେହି ଭୂଚବଲ୍ଲୁରୀରେ ଆବଦ୍ଧ ଥୁଲା -- ବେଳେ ସବ୍ରକିଛି ବିସ୍ତ଼ ହୋଇଯାଏ 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଶ୍ରୀରାଧା ମଧ୍ୟା। “ଦେହରେ ଲାଗିଲେ ଦେହ / ମୁଁ ନିଜକୁ ପାଶୋରି 
ପକାଏ, -¬ ସୂତରାଂ ଜାଣିଶୁଣି କିନ୍ଧ କିଛି ନ ଢାଣିଲା ଭଳି / ବାରତ୍ଭାର ତମ ଦେହେ 
ମୁଁ ଦେହ ବଢାଏ।”” (୩୨) କନୁପ୍ରିୟା ହିଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସକଳ ଇଚ୍ଛା ଓ କାମନାର ପ୍ରତିଭୂ। 
ଶ୍ରୀରାଧାବି ଠିକ ସେମିତି। ପ୍ରୀତିପାଗଳିନୀ କନୁପ୍ରିୟା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଯମୂନା ତଟକୁ 


ଏକାନ୍ତରେ ଆସେ। ଆନମନା ହୋଇଉଠେ! ଧୂଳିରେ ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଅଙ୍ଗୁଳିରେ 


ଲେଖୁଯାଏ କାହୁର ନାମ। ସଚେତନତା ପରେ ଲିଭେଇଦିଏ ତାକୁ। ସେ ନାଁକୁ ଲିଭେଇ 
ଦେଲେ ବି ଦ୍ରଃଖ ନାହିଁ। “ମୁଁ କି କେବଳ ଦ୍ରଇଯନ୍ତ୍ରର ହିଁ ସମାବେଶ ଆଜି।”' (୩୩) 
ସେ ଆତି ସେହି କୁଂଢ ତଳରୁ କୂରଟା, କାଠି, ଗୋଡ଼ି ଓ ପତରକୁ ଯତ୍ନରେ ଗୋଟି 
ଗୋଟି ଗୋଟାଏ। ଶବ୍ଦର ଢାଲରେ ସେ ଛନ୍ଦି ହେବାକୁ ଚାହେଁନା। ଶବ୍ଦର ମୂଲ୍ଯ 
ତାଂ ପାଇଁ କିଛି ନୁହେଁ। ଯେତେ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଟାରିତ ହେଉଛି ସେ ଶୂଣେ ସବ୍ର ଶବ୍ଦ 
ଯେମିତି ରାଧେ -“ରାଧେ”। ସବୁ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ସେହିଁ ରୂପାୟିତ -- ବିଳସିତ। ““ କେବଳ 
ମୁଁ / ତେବେ ଏ ଶବ୍ଦରେ / କିପରି ବା ମୋତେ / ବୁଝାଇବୁ ଇତିହାସ କାହୁ!” (୩୪) 


ଉଭୟେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିରୂପଣ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ। କନୁପ୍ରିୟା ମନରେ ପ୍ରଶ୍ବବାତ୍ୀ 
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କାହୂ ତା'ର କ'ଣ ହୁଏ ? ଏକଥା ବି ସଖୀ ମାନେ ତିଜ୍ଞାସା କରଗିଛନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ 
ମାଳା ଗୁନ୍ିବା ପାଇଁ କନୁପ୍ରିୟାକୁ କାହୁ କଣ୍ଡକିତ ପାଦପ ଆରୋହଣ କରି ପୂଞ୍ାଞ୍ଜଳି 
ଭରି ଦିଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରୀତି-ପ୍ରମରା ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଆପଣାର ସଖା ବୋଲି 
ବୁଝିନିଏ। ଦାବାଗ୍ନିରୁ ରକ୍ଷା କଲାବେଳେ ସେ ରକ୍ଷକ ଭାବରେ ପ୍ରତୀତ। ବଂଶୀର ସ୍ଵରରେ 
ଯେବେ ତାକୁ ବିମୋହିତ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ଯେମିତି ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଆରାଧ୍ୟ 
ସଖୀମେଳରେ ଥଟା କଲାବେଳେ ଲଜାରେ ସେ କହେ, ଶ୍ୟାମ ତାର କିଛି ନୁ୍ହେ। 
ଗିରି ଗୋବର୍ଧନ ଟେକିଥ୍‌ବା ବାଳକକୁ କନୁପ୍ରିୟାବି ବର୍ଷାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ତାଂ 
ପଣତକାନିର ଆଢୁଆଳରେ ନେଇ ଆସେ। ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଆସ୍ତାଳନ, କାଳୀୟ ଦଳନ ଇତ୍ଯାଦି 
ଅଲୌକିକ ଢ୍ିୟା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେତ ମହାନ୍‌। କନୃପ୍ରିୟା ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଢ୍ୟୋତିର୍ମୟୀ ଯୋଗମାୟା ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତା। ପୂନଶ୍ଚ ଅଳସ ସଞ୍ଜରେ ବେତସ କୁଞ୍ଜରେ 
ବାହୁ ବଲୁରୀରେ ଛନ୍ଦି ହେଲାବେଳେ ଦେହରେ ଅଭିନବ ଶୀକ୍ରାର। ସେ ପୁଣି ସୀମିତ 
ହୋଇଯାଏ। ପୁଣି ତାହା ଅସୀମ ହୋଇଉଠେ। “ମୁଁ ହିଁ ତ ସେହି--- / ଦିଗ ଅଙ୍ଗନା 
କାଳର ବଧୂ /4++4+ ଅନନ୍ତ କାନୁ / ଅନ୍ତ ବିହୀନ ଦିଶାତର ଦିଶାରେ / ତୋ ସାଥ୍‌ରେ ସଧ୍‌ରେ 
ନିରନ୍ତ..... / ମୁହିଁତ ଚାଲିଛି / ଚାଲିବି ସେପରି ମୁହିଁ। (୩୫) ଶ୍ରୀରାଧାବି ତାଙ୍କ ନାମୋଜଚାରଣରେ 
ଏ ବାହ୍ଯ ଚ୍େତନାରୁ ଅସଂପର୍କିତା ହୋଇଯାଜି। ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକତାରେ 
ବିସ୍ଟୟ ବିମୂଢ଼ ହେଲାବେଳେ ସେ କିନ୍ମ ଅପେକ୍ଷା କରଚ୍ତିୟ “ତମେ ଆସି ଠିଆ ହେବ 
ମୋ ପଛରେ, / ମୋ କାନରେ ଖାଲି ମୋ କାନରେ / କହିଦେବ ସବୁର ଉତ୍ତର ++ ।” (୩୬) 
କନୁପ୍ରିୟା ପରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ବି ସଖୀ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ ଯେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସେ କାହିଁକି ଏତେ 
ଭଲ ପାଏ ବୋଲି। ସେତେବେଳେ ସେ କିଛି ଉତ୍ତର ଦେଇପାରେନି। ଖାଲି ତାରାଖୁନ୍ଦା 
ଆକାଶକୁ ଚାହିଁରହେ। ହାଡ଼ ଭିତରେ ଅଣ୍ଡା ଲାଗେ। ପାଟି ପଡ଼ିଯାଏ। ଏମିତି ଏକ 
ସମୟ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ଆକାଶରେ ଏ ତାରା ଥ୍‌ବେ କିନ୍ତୁ ସେ ଆଉ ନଥ୍‌ବ। 
ସାଧାରଣତଃ ଦୈହିକ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ସେ ଯେତେବେଳେ ସଚ୍େତନଙଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରୀତିର ଅନୁଭବଟା ଆଉରି ସାନ୍ଧୀଭୂତ ହୋଇଛି। “କିପରି ବୁଝାଇଥାନ୍ତି ଏଥୁପାଇଁ, ଖାଲି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ / ତମେ ଏତେ ପ୍ରିୟତମ ମୋର, / କାହାକୁ ବୁଝାଇ ହେବ ପ୍ରକୃତ କାରଣ / ଆତଙ୍କର, 
ଭଲପାଇବାର ?” (୩୭ ) । 


” 


କନୁପ୍ରିୟା ଜାଣେ କୃଷ୍ଣ କେତେ ଆତୁର। ଶ୍ରୀରାଧା ବି ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କୁ 

ଇଶ୍ଵର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। “ତମେ ଲବଣୀ ପିତୁଜାଟିଏ, ଆକ୍ଷିରେ ଆକ୍ଷିଏ/ 
ଲୁହ ଧରି ଯାଆ ଆସ କର।”' (୩୮) ଯେତେଯେତେ ରୂପରେ କନୁପ୍ରିୟା ଓ ଶ୍ରୀରାଧା 
ତାଙ୍କୁ ତୁଳନା କରି ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେବି, ‘ତଥାପି ରହୁଛୁ ତୁହିତ 
ଅକୂଳ ହୋଇଂ (୩୯) କନୁପ୍ରିୟା ଯଦି ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୁପିଣୀ ଏବଂ -- 

“ଯ଼ଦି ଏ ଚନ୍ଦ୍ରମା ମୋର ଆଟ୍ଗୁଳିର ଛାୟା 

ଆଉ ମୋର ଇଟ୍ିତରେ ଘଟେ କ୍ଷୟ ବୃଦ୍ଧି 

ଯଦି ଏ ଆକାଶ ଗଙ୍ଗା ଶୋଭା ମୋର କେଶ ବିନ୍ଯାସର 

ଆଉ ମୋର ଇଟିତରେ ଏହାର ଅନନ୍ତ 
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୧୬୦ ଷଷ୍ଠ ପରିଛ୍ଛେଦ 


ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଯଦି ବା ତା'ର ଦିଗ ବଦଳାଏ ! 
ତେବେ ମୁଁ କାହିଁକି ଡରେ, ବଂଧୁମୋର 1 (୪୦) 


ଏ ତନୁ ବଲ୍ଲୁରୀ ଯଦି ତାଂ ପାଇଁ ସମିତା ତେବେ ଏ ଛାୟା-ତନୁର ଭୟ କାହିଁକି ? 
ଶ୍ରୀରାଧାର ଦମ୍ଭୋସ୍ତି କମ “ ହେଁ। ତା'ର ଅନୁଭୁତି ଏମିତି : 


““ ସେତେବେଳେ ମତେ ଯାହା ଭଲ ଲାଗେ ସବ୍ରକିଛି ଥୂବ, 
ତମେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବ ମୋ ନିଜର ଇଚ୍ଛା ଅନୁଯାୟୀ, 

ମୁଁ ଚାହିଁବା ମାତ୍ରେ ଜହ୍ନ ଉଇଁବ ଓ ବୁଡ଼ିଯିବ ଯେବେ 

ଜହ୍ନ କିଛି ଦେଖୁବୋଲି ମୁଁ ଚାହିଁବି ନାହିଁ।”( ୪୧) 

““ କନୁପ୍ରିୟା'ଂର ସମାପନରେ କନୂପ୍ରିୟା ସ୍ଵୀକାର କରେ ଯେ ସେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ବିନ୍ଦୁପରି ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇନି। ସେ କୃଷ୍ତଙ୍କ ଗୋଲୋକକୁ କାଳାବ୍‌ଧ୍ହୀନ ରାସକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିଛି। କାରଣ, ସେ ଜାଣେ ଯେ ଦିନେ ନା ଦିନେ ପୁଣି ତାକୁ ଆସିବାକୁ ହେବ। 
ଶ୍ରୀରାଧା ବି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ରାତ୍ରିଯାପନ କଲେ ମଧ୍ଯ କେହି କାହାକୁ ଛୁଇଁନାହାନ୍ତି। 
କାଳେ ସେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଗଲେ ଲୋଡ଼ିବାଭାବଟା ଆଉ ରହିବନି। ପାଇ ନ ପାଇବାର 
ଦୁଃଖ ସୁଖ ଭିତରେ ହିଁ ଢୀବନର ସାର୍ଥକତା ଥାଏ। “ତମକୁ ଛୁଇଁଲେ ତମେ / ମିଶିଯିବ 
ମୋ ରକ୍ତ ଭିତରେ / ଆଉ କ”ଣ ଆଗପରି ବଇଁଶୀ ଖଶ୍ତିଏ / ଧରି ଚାଲୁଥ୍‌ବ ପ୍ରତିଦିନ 
ମୋ ପଛରେ ?”'( ୪୨) ଆଜି ଢୀବନର କଠିନତମ ଛକରେ ସେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତା। 
ରାଧା ବିନା ଯେମିତି ସବ୍ର ଶବ୍ଦ ସବ୍ର ଇତିହାସ ଅର୍ଥହୀନ। 


““ ମୁଁ ଏଇ ଯାତ୍ରା ପଥର ଅତିହିଁ କଠିନତମ ଛକେ 
ତୋର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ 
ଅବିଚ଼ଳ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛିରେ କାହ... !( ୪୩) 


କନୁପ୍ରିୟା ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଯାଇଛି। ଶ୍ରୀରାଧାର ସଂସ୍ଥିତି ଜୀବନ ଓ ମରଣ 
ଭିତରେ। ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସଂବାଦ ଶୁଣିଲା ପରେ ଆଦୌ ବିଚ଼ଳିତା ନୃହନ୍ତି। 
ସେ ଆଉ ଦେହ ପାଇଁ ଆଶାୟୀ ନୃହନ୍ତି। “ତମେ ଯଦି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନ ମରିଥାନ୍ତ, 
ମୁଁ ଗୋଟାପଣେ ପାଇଥାନ୍ତି କିପରି ତମକୁ ?”' (୪୪) କିନ୍ତ ନ୍ରୈତନିକ ସ୍ତରରେ ସେ 
ଢୀବିତ। ଏଣିକି ମିଳନ ପଥରେ ତାଙ୍କର ଆଉ ବାଧା ନାହିଁ। ଏଣିକି ସେହି ଦେହୋରର 


ସ୍ତରରେ ସେମାନେ ମିଶିଯାଉଥ୍‌ବେ। ଶେଷକୁ ଶ୍ରୀରାଧାର ଅନୁଭବ -- “ମରି ପାରୁନଥୁବି 
ଅଥଚ଼ ଜୀଇଁବା ବି ପୁରା ଅସମ୍ଭବ!” '( ୪୫) 


ଏ ଆଲୋଚନାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କନଧପ୍ରିୟାର 
ଅନୁଭବ ଆଧୂନିକ ମଣିଷଟିର ଅନୁଭବ ସତ କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀରାଧାର ଅନୁଭବ ଆଜିର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତରାମତ୍ମାର ଅନୁଭବ। କନୁପ୍ରିୟାର ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀରାଧାର ଅନୁଭୁତି 
ଅଧ୍କ ସାନକ୍ଧ୍ୀଭୂତ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ, ଅବଶ୍ଯ ଏହାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଜାଳଜାନୁଭିରିକ ଟ୍ରୈତନିକ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ବିବର୍ଗନ ହିଁ ମୂଳହେତୁ। 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୬୧ 


ପାଦଟୀକା 

. ମୋ କଥା -- କନୁପ୍ରୟା -- ଡଃ. ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ -- ଭାଷାନ୍ତର -- ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀନିବାସ 
ଉଦ୍‌ଗାତା-ପୃ. ୧୨ 
( ପାଠକୀୟ ସୁବିଧା ଲାଗି ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଅନୁଦିତ ଗ୍ରଚ୍ଚକୂ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ) 
କନୁପ୍ରିୟା- ପଟ ୫ 
କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୬ 
ଶ୍ରୀରୀଧା - ପୃ ୩୩ 
କନୁଧପ୍ରିୟା - ପୃ. ୧୫-୧୬ 
ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୨୮ 
କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୫୭ 
କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୫୯ 
କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୬୦ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୭୭ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୭୭ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୧୦୩ 
ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୫୨ 

. କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୭ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୪୧ 

. ଶ୍ରୀରାଧା- ପଟ ୪୨ 

. କନୁପିୟା “ ପୃ ୬ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୪ 

. କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୯ 

. କନୁପ୍ରିୟା - ପୂ ୪୯ 

. ଶ୍ରୀରାଧା ପଟ ୪ 

. କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୫୦ 
ଶ୍ରୀରାଧୀ - ପୃ ୯୦ 

. କନୁପ୍ରିୟା - ପ୍‌. ୫୩-୫୫ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୫ 

. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ. ୨୨ 

. କନୁପ୍ରିୟା - ପୃ. ୧୦ 

. କନୁପ୍ରିୟା -ପଟ. ୨୭ 

. କନୁପ୍ରିୟା -ପୃ. ୨୩ 

. ଶ୍ରୀରାଧା -ପୃ. ୩୭ 

. କନୁପ୍ରିୟା “ପୂ. ୩୯-୪୦ 

. ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍‌. ୩୭ 
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୧୬୨ 


କନୁପ୍ରିୟା ପୃ. ୬୨ 


. କନ୍ଧପ୍ରିୟା “ପୃ ୭୨ 

. କନୁପ୍ରିୟା ପଟ ୩୪ 

. ଶ୍ରୀରାଧା ପଟ ୮ 

. ଶ୍ରୀରାଧା ପୃ. ୨୯ 

. ଶ୍ରୀରାଧା ପୃ ୮୪ 

. କନୁପ୍ରିୟା ପୃ ୩୬ 

. କନୁପ୍ରିୟା ପୃ ୪୬-୪୭ 
. ଶ୍ରୀରାଧା ପଟ. ୭୦ 

. ଶ୍ରୀରାଧା ପୃ ୧୪ 


କନୁପ୍ରିୟା -ପୃ. ୮୨ 


. ଶ୍ରୀରାଧା -ପୃ. ୧୧୯ 
. ଶ୍ରୀରାଧା -ପୃ. ୧୧୯ 


ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 
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ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଆଙ୍ଗିଂକ ପ୍ରୟୋଗ 


କବିତାର ଆଟ୍ଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିରେ ବିବିଧ ମତ ବୟାନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତାର କୌଣସି ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ରୂପ ମିଳି ନପାରେ ଯେହେତୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ସମ୍ପକିତ। ଅତଏବ ଜୀବନରୂଚ୍ି କାଳାନୁଭିରିକ ରୀତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲାପରି ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ରୂପ ବଦଳାଇ ଥାଏ। “କବିତା ସୁନ୍ଦରୀ” -- ଏହି ପଦଟି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାମାତ୍ରେ କବିତାରେ ଆଙ୍ଗିକର ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହର୍ତର ସ୍ବତଃ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଶାରଳା ଦାସଙ୍କ ଦାଶ୍ଡୀବୃବର ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ର ଧାରା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ବା ରୀତି ଯୁଗୀୟ ବିବିଧ ଛନ୍ଦ-ବୃତ୍ତ ତଥା ତତ୍ସମଶ}୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଆସିବା ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭାବ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାମ୍ପୃିତିକ କବିତାରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ 
ବା ମୂକ୍ତଛ°ନ୍ଦ ତଆ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଧାରା ଲକ୍ଷଣୀଯ। ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତର ଗଭୀର ତର୍୍‌ଵ ହୁଏତ ଆଜିର କବିତାରେ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗରୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରିପାରେ ( ୧), ବା ଶାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତର ଭାବବସ୍ତୁ ଆଡିର କବିତାର 
ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇପାରେ ( ୨) କିନୁ ସେହି ଚେତନାର ଆଧୁନିକ ରୂପାୟନ 
ଓ ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଗୁଜରୀ ରାଗ ବା ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ର କଦାଚ଼ିତ ସାନୁକୂଳ ନହୋଇ ପାରେ; 
ଯେମିତି ଆଜିର ନବବଧୂଟି ପାଦରେ ପାହୂଡ଼ ନାକରେ ନୋଥ, ହାତରେ ବଟଫଳ 
ଓ ଖଡ଼ ଇତ୍ଯାଦି ବ୍ଯବହାର କରିବାରେ ପରାଙ୍‌ମୁଖୀ। ସୀତା-ସାବିତ୍ରୀର ଆଦର୍ଶ ହୁଏତ 
ଆମ ନବୀନା ମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ପରିଧାନ ଆଦୌ ନୁହେଁ। 


ସାହିତ୍ୟରେ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ଯ ଅଭରିହାର୍ଯ୍ୟ। ତେଣୁ କବିତାରୁ ଯେତେବେଳେ ଏହା 
ବାଦ ପଡ଼େ ସେତେବେଳେ ତାହା ଆଉ କବିତା ହୋଇ ରହେନି ବରଂ ଇତିହାସ, 
ଦର୍ଶନ, ସମାଜ ତର୍ତ୍ର ବା ଅନ୍ୟ କିଛି ବୌଦ୍ିକ ଭାବ ନିହିତ ବସ୍ତରେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରେ। 
କବିତାର ଭାବତର୍ବବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସହାୟକ ହୁଏ ଭାଷା, ପ୍ରତୀକ, ଚ଼ିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଉପମା, ମିଥ୍‌ ବା ଆଜିଟାଇପ୍‌। ଏଗୁଡ଼ିକ ଦିବ୍ଯଦ୍ରଷ୍ଟା କବିର ଏକ ଏକ ଗଭୀରତମ 
ନିମଜିତ ମୁହୁର୍ରର ପୁଷ୍ଠହ ପରିପ୍ରକାଶ। ଏହି ସମୟ କବିପାଇଁ ଅଲୌକିକ ଓ ଅନନ୍ଯ 
ସାଧାରଣ। ସେହି ମୁହୂର୍ଭ ସମ୍ପର୍କରେ ଆର୍ନଷ୍ଟ କ୍ଯାସିରର୍‌ କହିଛନ୍ତି -- “ସତେ ଯେମିତି 
ସାରା ପୃଥ୍ବୀର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ। ପୁରୁଷକାର ସେଇ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ହିଁ ନିର 
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୧୬୪ ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ସବ ଶଢଚ୍ପି ବିନିଯୋଗ କରେ, ସେଇଥ୍‌ରେ ବଞ୍ଚେଇ ସେଇଥ୍‌ରେ ନିଜକୁ ହଢେଇ ଦିଏ। 
ଇନ୍‌ଟୃଲଟିଭ୍‌ ଅନୁଭବର ବ୍ୟାପ୍ରିକରଣ ପରିବର୍ରେ ଆମେ ଦେଖୂ ସଂଯମନ। ବାହାରକୁ 
ତରଙ୍ଗାଯିତ ଭାବରେ ବହି ନଯାଇ, ପ୍ରସାରିତ ନହୋଇ ଅନୁଭୂତି ହୁଏ ପରିପୃକ୍ତତ ଏକୀଭୂତ।” 
(ପାଷା ଓ ମିଥ୍‌) (୩) ni 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ଆଗିଂଜ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଝଡ଼ ବହିଯାଉଛି ଏବଂ ତା”ର ପ୍ରଭାବରେ କି କି ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଛି ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚୃନା କରାଯାଇଛି। ମାଲାର୍ମେ, ର୍ଯାଂବୋ ଓ 
ପରବର୍ରୀ ସମୟର ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ କବିତାରେ ଆଗ୍ଚିଂକ ପ୍ରତି ବେଶୀ ଧାନଶୀଳ 
ହୋଇ ବିବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଲେ। ଏଣିକି କବିତାର ଭାଷା ଆଉ ଭାବବସ୍ତର 
ବାହକ ବା ପ୍ରକାଶକ ନହୋଇ ମ୍ଯାତିକାଲ୍‌ ବା ଯାଦ୍ରକରୀ ଗୁଣର ଆଧାର ହୋଇ 
ଉଠିଲା। ସମାଲୋଚକ ବ୍ରାକ୍ମୂର୍‌ ପ୍ରତୀକ ହିଁ କବିତାର ପ୍ରାଣ ଓ ଆତ୍ମା ବୋଲି ମୂୃକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ। ଚ୍ରିତ୍ରକନ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତାର ଭାଷା ହୋଇ 
ଉଠିଲା ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ ଏବଂ ଛାୟାଚୁନନ। ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ବିଲୋପ ଘଟି ଗଦ୍ଯମୟତା 
ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର ଲାଭ କଲା! କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ପରିବର୍ଗେ ପ୍ରତୀକ ଚ୍ିତ୍ରକଳନ୍ପତ ଓ 
ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ ତାହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଓ ସଂଯମତାକୁ ଆଦରି ନେଲା। ପ୍ରାହ୍ଚିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ 
ଓ ଚେତନା ଉଡ଼େକକାରୀ ସ୍ତରରେ କବିତା କ୍ରମଶଃ ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କର ଭୁକୁଞ୍ଚନର 
ହେତୁ ହୋଇ ଉଠିଲା। ସର୍ବଦା ଭଲ କବିମାନେ ଆଗିକ ପ୍ରତି ସନ୍ନବ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲାବେଳେ 
ଆମତ୍ମାପ୍ରତି ଆଦୌ ଅବହେଳା କରି ନଥାନ୍ତି ବରଂ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁସମନୁୟ 
ସ୍ଥାପନ ସେମାନଙ୍କର ଧ୍ୟେୟ ହୋଇଥାଏ। 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ମତକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ -- “ ' ଆଗିକ 
ଯେଉଁଠି ରସାନୁସାରୀ, ସେଠି ତାହା ସାର୍ଥକ ଏବଂ ଶିଳ୍ପର ପରିପୂରକ। ମାତ୍ର ଆଜିକାଲି 
ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଆଇ୍ିଂକର ଏହି ପ୍ରକୃତ କାର୍ଯ୍ୟଟା ଭୁଲିଯାଇ ତାର 
ଚାତୂରୀଟାକୁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଶିନ୍ପ ବୋଲି ଚଳାଇବାର ଅପଚେଷ୍ଟା ବେଶୀ ଆଖୁରେ ପଡ଼େ। 
ଅନେକ ଶିଳ୍ପୀ ଏହି ଆଙ୍ଗିକକୁ ଶିଳ୍ପ ବୋଲି ଜାହିର କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚ୍େଷ୍ଟିତ। ସାଧୀରଣ 
ଭାବେ ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗିକର ଆଦର୍ଶ ହେଲା -¬ ରସ ଫୁଟାଇବାର ଟେଷ୍ଟା। ଆଟ୍ିଂକ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
ଢୀବନର ଉପଲବ୍‌ଧକୁ ଗଭୀର ସ୍ତରକୁ ନେଇଯିବାର ସୋପାନ ହୋଇ ପାରିଲେ ହିଁ 
ତା'ର ସାର୍ଥକତା ! ନୂତନ ଆଟିଂକ ଆସେ ରସରେ ନୂତନତ୍ଵ ଆସିଲେ। ରସରେ ନୃତନତ୍ 
ଫୁଟେ ବାସ୍ତବ ଢୀବନର ଗତିରେ, ସମଗ୍ର ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍ରିରେ ଯେତେବେଳେ ନୂତନତ୍ୁ 
ଦେଖାଦିଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷର ଓିତ୍‌ପାଦିକ ଢୀବନରେ ଗତିଫେର ହେଲେ ତା'ର ଅନ୍ତଃ 
ଢୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଗତିଫେର ହୁଏ, ରସରେ ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ବା ସାହିତ୍ଯରେ 
ଆଗିଂକର ସାର୍ଥକ ଅଭିନବତ୍ଵ ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବି ହୋଇଉଠେ।”'(୪) ଫରାସୀ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ 
କବି ଲୁଇ ଆରାଁଗ କବିତାରେ ଆତିକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକାର କରଚ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ, 
“କାବ୍ୟର ଇତିହାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାର ଆଙ୍ଗିକର ଇତିହାସ। ଯେଉଁମାନେ କହନ୍ତି, କାବ୍ଯ 
ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଧରାବନ୍ଧା ମତରେ (ବା ଫର୍ମରେ) ଚାଲିବ, ସେମାନଙ୍କ କଥା ଶ୍ରଣି ମଁ 
ହସି ପକାଏ । କବିମାନେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ରୀତିରେ ଛକ କାଟି, ଏକ ଦଇ ତିନି 
ଗଣି କାବ୍ୟ ରଚୃନା କରିବେ -- ଏହାଠାରୁ ବଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଯୁକ୍ତି ଆଉ କଣ ଥାଇପାରେ। (୫) 
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ସପ୍ତମ ପରିଳେଦ eo 


ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଓ କଳାକାରର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ଜଗତ ଥାଏ। ସେ 
ସେଠି ଭାବାନୁଯାୟୀ ଆଟ୍ଚିକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ ଏବଂ ତଦନୂରୂପ ସିଛି ଲାଭ କରେ 
କାଳର କଷଟିରେ। ମାର୍କସ୍‌ ଏହି ଆଟ୍ଗିକ ଉପରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ମତଟିଏ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କ୍ୃରିଛନ୍ତି -- “My property is my form. It is my spiritual individuality. 
The Style 5 the man.” ପ୍ରାଚ୍ଯ ସାହିତ୍ଯୟତନ୍ଵରେ କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଏତିହାସିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବିବର୍ଗନ ରକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଦଣ୍ଡା ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ପ୍ରଭୃତି 
ଆନଙ୍କାରିକମାନେ ରୀତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଦଶ୍ତୀ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର 
ଓ ଗୁଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲାବେଳେ ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ‘ରୀତିରାତ୍ମା କାବ୍ଯସ୍ୟ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତି। ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଚଙ୍କ ମତରେ ବବାକ୍ଯଂ ରସାମ୍ମକଂ କାବ୍ଯମ୍‌।” ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଖିଚ଼ିତ୍ୟବାଦ”, କନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ, ଆନନ୍ଦ ବର୍ନଙ୍କ ଧୂନି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, 
‘ରସ ନିଷ୍ପତି” କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଟ୍ଟଲୋଲ୍ଟଙ୍କ ‘ଉତ୍ବରିବାଦୀ, ଶଙ୍କୁକଙ୍କ “ଅନୁମତି ବାଦ, 
ଭଙ୍ଗଟନାୟକଙ୍କ ଭୂକ୍ତିବାଦୀ ଓ ଅଭିନବ ଗ୍ରପ୍ତଙ୍କ “ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦ ଇତ୍ଯାଦି କାବ୍ୟର 
ଆମ୍ମା ଓ ଅଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବିଧ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ। ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ 
କାବ୍ୟତରର୍ଵରେ ଆଟ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ସମ୍ପର୍କକୁ ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି। 
“ରସ ହିଁ ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣବସ୍ତୁ ଏବଂ ଆଗ୍ଘିକ ଏହାର ବହିରଙ୍ଗ ଓ ମାଧ୍ୟମ। 
ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସ ମଧ୍ୟଦେଇ ରସର ପ୍ରକାଶ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସମାଜ ମାନସ -- ଯାହାର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ 
ହେଲା ମୁଖ୍ଯତଃ ମଗ୍ଧ ଚୈତନ୍ଯ -- ଏହାର ଉତ୍ଠତିସ୍ଥାନ। ଆଗ୍ଗିକର ଜୋରରେ ଏକ୍ଯ 
ଆସିପାରେ କିନ୍ତ ସଜୀବତା ଫୁଟେ ନାହିଁ, ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟେ ନାହିଁ ଯାହା ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ। + + + ଅପରିବର୍ରନୀୟ ମଗ୍ନଚ୍ରୈତନ୍ଯରୁ 
ରସାନୁଭୁତିକୁ ଚ୍ୈୈତନ୍ଯର ସ୍ତରକୁ ଆଣି ଶିଳ୍ପ ରୂପ ଦେବାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସ ପକ୍ଷରେ 
ଆଗ୍ିଂକର ସାହାଯ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ।”” (୬) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ପକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଶ୍ରୀର ଶୈଳିକ ବିଭବ ଏତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଯେ ତାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗ୍ରଛର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ସାମାନ୍ଯ ଭାବେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଉଛି। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ଯଶିଳ୍ପ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ଦ୍ଵାରା ଯେତିକି ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ତଥା ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀଦାରା ମଧ୍ୟ ତଦୂତ ପ୍ରଭାବିତ। ଇଲିଅଟ, 
ପାଉଣ୍ଡ ରିଲ୍‌କେ, ଇଟିସ୍‌, ରାଁବୋ, ମାଲାର୍ମେ୍‌ ବୋଦ୍‌ଲେୟାର, ନେରୂଦା, ଲାକିନ୍‌ 
ଓ ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ଢଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଭୀମଭୋଇ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଜଦେବ ରଥ, ଭକ୍ତ 
ଚରଣ, ମଧୁସୂଦନ, ରାଧାନାଥ, ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ସମତାଳରେ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ ଜଗତର ଅଗ୍ରଦୂତ ଓ ସହାୟକ ବ୍ଯକ୍ତିତଵ। କାବ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପର୍ବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ସ୍ଵକୀୟତା ହିଁ ପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଛି। 
ପ୍ରତୀକ 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ ହର୍ମ୍ଯର ଶିଳ୍ପ ବୈଭବକୂ ଦୃତ୍ତି ନିବଦ୍ଧ କଲେ ତା'ର ଏକ 
ବିବରିତ ରୂପାନ୍ତର ଲକ୍ଷଣୀୟ। ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତୀକ ଓ ତ୍ରିତ୍ରକଳ୍ତର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌କୁ ଆମେ 
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୧୬୬ ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଥାନିତ କରିପାରିବା। କେତେଦିନର ( ୧୯୬୨) କବିତା ଗ୍ରନ୍ତଟି 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । “ବହୁଦିନର? ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ଅଧ୍‌କାଂଶ କବିତାରୁ କବିଙ୍କର କାବ୍ଯ 
ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ । ତେଣ ନିୟମତଃ ସେହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ତଥା ସମାଜ ବିଧ୍ର ଶଗଗୂଳା ଭିତରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ନୟାନ୍ତ। ରୁଦ୍ଧ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ 
ରୂଗ୍ଣ ମାନସିକତା ଗ୍ରାସ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି। “ଅଳ୍ପଦିନର? କବିତା ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ “ସପ୍ତମରତୁ' ( ୧୯୭୭) ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରତୀକ, ଚ୍ିତ୍ରକଳ, ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ତଥା କାବ୍ଯରୀତିରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷାମ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି। ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅତିରିକ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ୟ ବା ଅବୋଧ୍ଯ ହୋଇ ଉଠିଛି। 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ( ୧୯୮୨) ବେଳକୁ କାବ୍ଯପୂରୂଷ ପରିଣତିର 
ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ସାରିଛି। ତେଣୁ ସେଠି ଏକ ପରିପକ୍ସ ଚେତନାର 
ପ୍ରକାଶ ଯେତେବେଳେ ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀୟ ଆଉ ଆଟଗିଁକକୁ ନେଇ ଭୋଜବାଜି ଦେଖାଇବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନାହିଁ। ଏଣିକି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ହିଁ ସବ୍ର କିଛି। ରତ୍ୂତା ଓ ସାରଲ୍ଯ ଭିତରେ 
“ଶ୍ରୀରାଧାଂର ( ୧୯୮୫) ଜନ୍ମା। ସରଳତା ମେ ସବ୍ର ଭଲ କବିତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଏ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କ୍ରମେ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାକୁ ଏକ ନୂତନ ରୂଚ଼ି ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
'ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ କବି ସ୍ଵୟଂ ଏକଥା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ˆ ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ 
ବରି ଚର୍ଯ୍ୟାୟ ତାହା ବ୍ଯବସାୟ ଭିତିକ ହେଉ ବା ନହେଉ, କୌଣସି ଦୀର୍ଘକାଳ ସ୍ଥାୟୀ 
ଅତୃପ୍ତି ବା ଅଭାବବୋଧକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏ ନାହିଁ; ଅତୃପ୍ତିଟିଏ ଉପୁଜିବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ତାକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମରତ ହୋଇ ପଡ଼େ। କିଛି ଅଭାବ ରହିଗଲା, କିଛି 
କଥା ଅକୂହା ରହିଗଲା, ଆଜୀବନ ଖୋଜିବା ପରେ ବି କିଛି ଅଲବ୍‌ଧ ରହିଗଲା, 
ଏ ପରିସ୍ଥିତିକୁ କେବଳ ସେହି ଚିତ୍ତବ୍ରରି ବରଦାସ୍ତ କରିପାରିବ ଯାହା ଇହିୟାନୃଭୂତି ଅପେକ୍ଷା 
ସୃକ୍ଷ୍ଷତର ଅନୁଭୂତିରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥ୍‌ବା କିଛି ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଏ। 
ଏ ଚିତ୍ତବୂରି ବେଶୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ, କାରଣ ଏଥୁରେ ଯାହା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଏ ନାହିଁ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ, ବିନା ଆତଙ୍କରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଏ। ଏହା ଫଳରେ 
କେତେକ ଅପରିବର୍ରନୀୟ, ମଣିଷ ଢୀବନ ସହିତ ସବ୍ରକାଳେ ଜଡ଼ିତ ସତ୍ଯପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ଯ 
ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ଏବଂ ମଣିଷ ଜୀବନ ବ୍ଯକ୍ତିର ମୃତ୍ଯୁଦୁାରା କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଉଥୁ୍‌ବା ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟରେ 
ତାଘୂର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ହୁଏ ।” ` ( ୭ ) 

‘ବାଘାବଲୋକନ”ରେ ସର୍କସ୍‌ର ବାଘ ବନ୍ଦୀର ପ୍ରତୀକ। ସେଠି ସେ ତା'ର ଉଦ୍ଦାମତା, 
ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଭୁଲିଯାଇ ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ ଖେଳ ଦେଖାଏ, କସରତ କରେ। 
‘ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ଧୀ କବିତାରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ଢୀବନ ବିମୁଖ ହୋଇ ଆମ୍ମଘାତୀ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି। ତିନିତାଲା କୋଠାରୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବାର ଅର୍ଥ ଏହା ଏକ ମନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଆସନ୍ନ 
ଭବିଷ୍ୟତର ପ୍ରତୀକ। କାବ୍ଯପୂରୁଷ ତାକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିତ। “କାଳେ 
ମୁଁ କରିବି ଭୟ ' ଏଥ୍ଲାଗି ଦ୍ରଷ୍ଟା ତିନିଜଣ / କୋଠାପାଖେ ଛିଡ଼ା ରହି କରୂଥ୍‌ଲେ ଦୁଷ୍ଟ 
ଉପହାସ।”” ଏ ଦ୍ରଷ୍ଟା ତିନିଜଣ ହିଁ ତ୍ରିକାଳ। ସମୟ ହିଁ ଉପହାସ କରୁଛି ଡ଼ରିଯାଉଥ୍‌ବା 
ଅସମର୍ଥ ମଣିଷ ପ୍ରତି। “ଗରୂଡଂ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସତ୍ଯର ପ୍ରତୀକ। ଯେତେ ଶତୃ ବିନାସ 
କଲେ ବି ଶେଷ ନାହିଁ। “ଘଣ୍ଟା! ଭିତରେ ଗତାନୁଗତିକ ସମୟର ଗତିକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
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କରିବା ତଥା ଂଚିଲ”କୁ ଏକ ଶ୍ରଭଙ୍କର ସରା ଓ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତିଭୂ - ଭାବରେ ଚ୍ରିତ୍ରିତ 
କରାଯାଇଛି। ଚନ୍ଦ୍ରା ବେହେରାଣୀ ତଥାକଥ୍ତ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ନାରୀ 
ଜାତିର ପ୍ରତୀକ। ସେହିପରି ‘ଗବଗୁଞ୍ଜରଂର ମାଳତୀ, ସହିଗ୍‌ଧ ମୃଗୟାର “ହେମଲତା”, 
“ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ”, ‘ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ”, “ମାଧବୀ” ଓ ବବୃଢ଼ାଲୋକ”' ଆଦି ବ୍ଯକ୍ତି "ବିଶେଷ ବିବିଧ 
ସ୍ତରର ମାନବ ତୀବନଯାତ୍ରାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରନ୍ତି। “ଲଣ୍ଠଡନଂ' ଆତଚିର ଯନ୍ତ୍ରଣାଦନ୍ଧ ମଧଣ୍ଯବିତ୍ତ 
ଗୃହସ୍୍ଥର ମର୍ମଲିପି। ତା' ଭିତରେ ଅନେକ ଉତ୍ତାପ ଓ ଦହନ। 

““କିରାସିନୀ, କିଛି ଧୂଆଁ, ବତୀ ଶିଖା ଏବଂ କିଛି କୀଟ 

ଏ ସମସ୍ତ ଏକାକାର ଏ ଧାତବ ପରିବେଷ୍ଟନୀରେ 

ଏ କଲେଇ ଛଡ଼ା ଟିଣ ପେଟତଳେ ଅଗ୍ନିର ସମୁଦ୍ର 

ଢ଼େଉ ଭାଟି ଜଳୁଅଛି ଭୟଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ରଜନୀରେ।” 


‘ଗୋଟିଏ ଘର ସମ୍ପର୍କରେ” କବିତାରେ ଘର ହେଉଛି ଶରୀର। ସମ୍ୂଦ୍ର ସମୟ 
ବା ମହାକାଳର ପ୍ରତୀକ। ଢ଼େଉ ତାର କ୍ଷୟକାରିଣୀ ଶକ୍ତି। ସାମ୍ପିତିକ ଅସହାୟତା ଓ 
ଫାଙ୍କା ଫାଙ୍କା ନିର୍ଜନତାର ଦୂୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରତୀକଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ -- 


“ବଞ୍ବାର ଢାଗା ଲୋଡ଼ାଥ୍ଲେ 

ଏଠାରେ କିପରି ନେବି ନିଃଶ୍ବାସ ମୁଁ ଯେଉଁଠି ଶୁଖୁଚ଼ି 

ଦକ୍ଷିଣା ହାଞ୍ରାର ଶବ ? ତଳେ ଏଇ ବିଲବାଡ଼ି ସବୁ 

ନିଛାଟିଆ। କୃଚ଼ିତ୍‌ ବକଦ ଗୋଟେ କଟାଧାନ 

ମୂଳକୁ ଖୁଷୁଚ଼ି।”' (୮) 

ବାଘ ହିଂସ୍ର ଜନ୍ଛଟିଏ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କବି ପାଇଁ ତାହା ସେତିକି ନୁହେଁ। କେତେବେଳେ 
ତାହା ଏକ ଶବ୍ଦ ମାତ୍ର। ପୂଣି ଯେହେତୁ “ଆମେ” ଓ “ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ” ଶହ୍ଦଦାରା ନିର୍ମିତ, 
ଅତଏବ ଆମେ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ମଧ୍ୟ ବାଘ। ତାହା ପୁଣି ଅଦମ୍ୟ ଯୌନ ଲାଳସାର 
ପ୍ରତୀକ। “ତମେ ଜାଳିଥ୍ବା ମହମବତୀରେ”” ସେ ଗଢି ଗଢ୍ଚି ଆସେ। କେତେବେଳେ 
ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ। ସେ କାନ୍ଦୁର କ୍ଷେତରୁ କୃଷକ ରମଣୀକୁ ଘୋଷାରି ନେଇଯାଏ। ପୁନଶ୍ଚ 
ବାଘ ମହାକାଳ ବା ପରମାତ୍ମାର ସଙ୍କେତ ବହନ କରିଛି। ‘ଅନ୍ଧାରର ସମୁଦ୍ରକୁ ` ଦୁଲୁସାଇ 
ଜହ୍ନ ଂବୃଡ଼ିଗଲୀ ପରେ ସେ ପୂଣି ଫେରି ଆସିବ!” ( ୯) ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯ ଜଗତରେ 
ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଏହି ମୃତ୍ୟୁକୁ “ବାଘ” ଭଳି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ। 


(କ) “ଂଶ୍କାସ ଶୁଭେ ଶଙ୍ଖ ଶବ୍ଦ ପରି 

ଓ ମୋର ମୃତ୍ୟୁର ଫାଙ୍କା ଦର୍ପଣରେ ଦିଶେ ମୃତ୍ୟୁ କେବଳ ତମରି। 

ତମର ଦକ୍ଷିଣ ଚକ୍ଷୁ ସ୍ତୁରୁ ଅହି, ଏବଂ ଢ଼ାଙ୍କି ତୈଳାକ୍ତ ସ୍ତନକୁ. 

ନାଲି ମନ୍ଦାରର ମାଳେ ତମେ ଚାଲ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ 

ମଇଁଷି ପଠିରେ ଚଢ଼ି---”' ( ୧୦) 
ଏହା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତୀକର ସୂଚନା। ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ କବି ନୂତନ ତଥା ବ୍ଯର୍ତିଗତ 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପକିତ ପ୍ରତୀକ ଗର୍ଭକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିକରି କାବ୍ୟିକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। 
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(ଖ) “ମୁଁ ଦେଖୁଲି ବନ୍ଦ ହେଲା କିଲ୍‌ବିଲ୍‌ ବୋହିବା ପବନ, 
ବନ୍ଦ ହେଲା ସମୁଦ୍ରରେ ଟାଲୂଥ୍‌ବା ଢାହାଜ ହଠାତ୍‌, 
ଲେଭେଲ୍‌ କ୍ରସିଂ ମେଲା ବନ୍ଦ ଏବଂ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ ରେଳର 
ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା କଂ ଧୂଆଁ ଛାଡ଼େ ମାତ୍ର ଆସେନି ଆଗକ୍ର, 
ଦୁଇପାଖେ ବନ୍ଦ ହେଲେ ଶଗଡ଼ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ମଟର।”? ( ୧୧) 


(ଗ) “ମେଘ ମନା ମାନେ ନାହିଁ 
ଓଦା ଓଦା ନିଃଶ୍ଵାସରେ ଡ଼ାକେ। 
ବର୍ଷାର ଅତର ଲାଗି 
ମୋର ମୃତ୍ୟୁ ହଠାତ୍‌ ମହକେ।” *( ୧୨) 
(ଘ) “ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଚିଲାବେଳେ ପ୍ରତି ହୃଦୟରେ 
ଆତଙ୍କ ଉପୁଢେ, ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି 
ସମୁଦ୍ରର ଭଲଗୁଣ ବିନା ବାଛ ବିଚାରରେ ନିର୍ଦୟ ହେବା ଓ. 
ସଭିଙ୍କୁ ଡ଼ରାଇଦେବା ସମାନ ଭାବରେ।” '( ୧୩) 


‘ସପ୍ରମ ରତ୍ର' ନିଜେ ତ ଏକ ପ୍ରତୀକ। ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତ -¬ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା ବା 
ସେହି ମହାକାଳର ଜଗତକୁ ସୂଚିତ କରେ। ଚଷଶ୍ରୀରାଧା' ବି ପ୍ରତୀକଟିଏ - ପ୍ରୀତିର, 
ପ୍ରଣୟର, ଆମିକତାର, ହୃଦୟବତ୍ତାର, ଆମ୍ମସମର୍ପଣର ତଥା ଆମ୍ଭାହୃତିର। ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଏତେ ସରଳ ଓ କଥ୍ତ ରୀତିରେ ଉଚ୍କଛଳ ଯେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ 
ନେଇ ଚୟନ କରିବା ଅସହଜ। ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ -- 

“ମୁଁ ଢାଣିଛି ତମେ କେଉଁ ଦିଗରୁ ଆସିବ, 

ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ତୋଫା ହୃଦୟର ପୂର୍ବ ଦିଗୁଁ ତମେ 

ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ, ମୋର ଶେଷ ମୁହୁର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

ବ୍ୟାପିଥ୍ବା ବାଲିଚର ସାରା ତମ ଛାଇ ପଡ଼ିଥ୍ବ।” ( ୧୪) 


ଏହି କ୍ରମର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କାବ୍ଯପୂରୁଷର ଜଟିଳ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରୁ 
କେତୋଟିକ୍ର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
(କ) “ବୁଝିଲି ବୁଝିଲି ତାର ସାଫଲ୍ୟର ଗୋପନ ରହସ୍ୟ । 
ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳୁ ସେ କଫିସାଙ୍ଗେ ଟପ୍‌୍ଟାପ୍‌ ଗିଳେ 
ପୂଜେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରାପତି, ବାଇଗେଣୀ କଳା ବା ବାଦାମୀ, 
ଟୋପିଟୋପି କିମ୍ବା ସାଦା, ପ୍ରଜାପତି ହୋଇଲେ ହିଁ ଚଳେ। '( ୧୫) 
(ଖ) “ସମୂଦ଼ ପାଣିରେ ଓଦା ସାୟାମାନେ ଅଣ୍ଡୀ ଦେଲାପରି----- (୧୬) 
(ଗ) “ଦିଅଁ ନିଜେ ସିଂହାସନ ଓହ୍ଲାଇଲେ, ସାବଧାନ ହୋଇ 


ମୋ ପାଖକୁ ଆସି ମତେ ମାଗିଲେ ମୋ ଜୋତା 
କାଳେ କାଚ ସେ ମାଡ଼ିବେ 


ଏବଂ ଗଲେ ବାଥରୁମ୍‌ ଆଡ଼େ, ଯାଉଁ ଯୀଉଁ ହଠାତ୍‌ ଭେଟିଲେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଟିଟଗୁଡ଼ିଙ୍କର ଶୋଭାଯାତ୍ରା (ସେମାନେ ବି ଯୋଡା ପିଛିଥ୍‌ଲେ)”"( ୧୭) 
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(ଘ) “ଅନ୍ଧାରରେ ଖଝପ୍ସା ପର୍ବତ ଓ ବର୍ଷାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆକାଶ 
ମୋହର ସମୁଦ୍ର ଏବଂ ଛୋଟ ଲାଲ ମାଛ ମୁଁ ପହଁରେ 
ଆଖ୍‌ ବଢି ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ଠାରୁ କଟା ଅଶୋକ ଗଛର 
ଉଦାସ ଜଙ୍ଘର ଯାଏ ଲମ୍ଭିଥ୍ବା ଉଷୁମ ପାଣିରେ।”( ୧୮) 


ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ପାରମ୍ପରିକ ଉପମା, ରୂପକର ସମନୁୟ ସହିତ ପଲ୍ଲିଭିତକ, 
ନଗର କୈହ୍ଦରିକ୍‌ ପୌରାଣିକ ବା ମିଥ୍‌କାଲ୍‌ ତଥା ନୂତନ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଚିତ୍ରକଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ । 


(କ) “ 'ପତରର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ ଝରିପଡ଼େ ତାରାର ଆଲୁଅ 
ବଣପ କ୍ଷୀ କୋରଡ଼ରେ ଘୁମ୍ୂରଇ ଗହମ ନିଦରେ, 
ନିକଟସ୍ଥ ଜନପଦେ ବଧୂ ତାର ପ୍ରିୟର ଶରୀରେ 
ପ୍ରାୟ ପୂରା ମିଶିଯାଏ, ଭୁଗା ହଜଢେ ରାତିର ଅଧରରେ।”( ୧୯) 


(ଖ) “ସଦ୍ୟ ପ୍ରସୂତ ଢହମ ଉଠୂଚ଼ି 
ବିଦାରି ମାତାର କୁମାରୀ ଯୋନି 
ରକ୍ତର ଜଳେ ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ 
ନିଠୁର ହାସ୍ୟ ଓଠରେ ଘେନି।”( ୨୦) 


(ଗ) ““ ଆଶେଲଷର ହରିକାଠେ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଅନୁଭୂତି ମଲ୍ଲା, 
ଝାଳର ଗନ୍ଧରେ ହେଲା ଲୁପ୍ତ ତାର ସକଳ ଚେତନା!” ( ୨୧) 


ରାସ୍ତାରେ ଆଲୁଅ ପଡ଼ିବାକୁ ‘ରୁଟୀ ଦେହେ ଲହୁଣୀ”, ସମୂଦ୍ରର ନାଚକୁ ‘ପଞ୍ଚମ 
ଶ୍ରେଣୀର ଝିଅଙ୍କ ନାଚ”, ସମୁଦ୍ର କୂଳଲେ ବାଡ଼େଇ ହବାକୁ ‘ଆଲୁଅରେ ବାଦ୍ରଡ଼ି ଘଷି 
ହେବାଂ' ( ୨୨); ‘ପାଣିର କୋଲପ” (୨୩), “ସମୁଡ଼ ଓଳାଏ କୂଳ ବାରମ୍ବାର ଫୁଲ 
ଛାଞ୍ଣୀରେ / ଯେଉଁ କୂଳ ବାରମ୍ବାର ଅସ୍କା ହୁଏ ଢିଦ୍‌ ଖୋର ଚନ୍ଦ୍ରର ଆଲୁଏ---” (୨୪), 
“ଶବ୍ଦର ଜାହୁବୀ”( ୨୫) ଆଦି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠକ ପାଇଁ ଖୂବ୍‌ ଚିର୍ରାକର୍ଷକ ବୋଧ 
ହୁଅନ୍ତି। “କ୍ରୋଧର ଡ଼ମ୍ବଭରୁ ଶବ୍ଦେ ନାଚୂଥ୍‌ବା ମାଙ୍କଡ଼ ମୁଁ ଦିନେ/ସମୟର ମଶାଣିରେ 
ମୋ ଲାଞ୍ଜର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ମାପୂଥ୍‌ବିଂ” ( ୨୬), “ତା” ଢଙ୍ଘର ଡ଼େଣାରେ କୁଆଡ଼େ /ଉଡ଼ିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ମୋର ମରିବାକୁ କୁତୁକୁତୁ କରେ---।”( ୨୭)-ଏହି ସବୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଭିତରେ 


ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଯୌନ ଚେତନା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ। ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ଯ ବିଭାବ 
ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ସମ୍ଭକିତ କେତୋଟି ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 


(କ) “ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦେଖ୍ଲେ ଖାଲି ହସ ମାଡ଼େ, ମୃତ୍ଯୁ ଏକ ଚପଳ ବାଳକ---” 
(୨୮) 
(ଖ) “ମେ କ୍ରମେ କଳାପଡ଼େ ସାବ୍‌ଜା ଧାନ କ୍ଷେତ, 
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କାହା ହାତ ପୋଛି ଦିଏ ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍‌ ତାରଙ୍କ ଉପରେ 

ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଶୁଆଙ୍କୁ---- ( ୨୯) 
(ଗ) “ମୃତ୍ୟ କ'ଣ ? ହଠାତ୍‌ ଅଚଳ ଗଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ଚକ + + 

ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ତୋଫାନ ସେ ତୋଫାନର ଆଦି ଅନ୍ତ ନାହିଁ।”' (୩୦) 
ଏ ତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ଯାନୁକାରୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କୌଶଳ ଓ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତାକୁ ଚିହ୍ାଯାଇ ପାରେ । 


aa 


(କ) *“ଦୁଳଦିଆ ସକାଳର ମୂୁନାରେ ଯେବେ 
ଜିଭରେ ଡ଼ାମଣ ଫୋଡ଼ି ନାଚେ ରବିବାର।” (୩୧) 

(ଖ)  ଧ।ନକ୍ଷେତ ମନପରି ଯେଉଁଅ୍‌ରେ ସୁଖ ଦୁଃଖ କିଛି ନାହିଁ, ଖାଲି 
ରହିଛି କେବଳ କିଛି ନିରୂଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ସୃତି କେବକାର।”” (୩୨ ) 
ଦୃଶ୍ୟାନୁକାରୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟତୀତ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଟିତ୍ରକଳନ୍ପ ରିତରେ ନିଜର 
ଅସହାଯତା ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ସେ ସୂଚେଇଥଆନ୍ତି। 

“ ଯାଆରେ ଚଢ଼େଇ ଯାଆ / ତିନିଟି କୁଟାରେ 
ତିଆରି ବସାରୁ ଉଡ଼ି ଗଛପତ୍ର ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶରେ ! 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ହଅନ୍ତୁ ତୋ / କାନର ଝୁମୂକା + + 
ତୂ କେବଳ ନିର୍ମାୟା ଚଢ଼େଇଟିଏ।” ( ୩୩) 


ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ : 
“ମୋର ସବୁ ଲଜ୍ଜାରୂଣ ସ୍ଵପ୍ନ ମାନଙ୍କର 
ଅଳତା ଲଗାଇ ଦେବି ତମର ପାଦରେ, 
ମୁଁ ନ ଦେଇ ପାରିଥ୍‌ବା ଚୂମାଙ୍କର ମାଳା 
ତିଆରି ପିନ୍ଧାଇ ଦେବି ତମର ଗଳାରେ।” (୩୪) 


କାବ୍ୟପୂରୁଷ ଉତ୍ତରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସରଳ ଚ୍ିତ୍ରକଛ୍ଥ ଓ ଭାଷାର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାହା ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ୟତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବାର ନିମ୍ପୋକ୍ତ କେତୋଟି 
ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ। 


(କ) “ମଲା ସାଇକେଲ ଭାସେ ସୀମା ସମୁଦ୍ରରେ । 
ଚଢ଼ାଳୀକୁ ଖ୍ନ୍ଭିନ୍‌ କରେ ଏକ ରାକ୍ଷସୀ ଯାହାର 
ପଟା କାଗଜର ତୀକ୍ଷ୍ ସ୍ତନାଗ୍ରରେ ରକ୍ତର ଛିଟିକା ....”” ( ୩୫) 


(ଖ) “ମୁଁ ଆସିଛି ପର୍ବତଙ୍କ ଛାଇତଳେ ଶୋଇକରି ଏବଂ 
ମୁଁ ଦେଖ୍ଛି ପରୀମାନେ ବ୍ରେସିଅର୍‌ ଖୋଲିଦେଇ ରାତିକ ନାଚନ୍ତି 
ସୋରିଷ ଫୁଲଙ୍କ ଆର୍ଦ ଚଟାଣରେ, ମୁହଁରେ ମୁହଁକୁ 
ଯୋଡ଼ିଦେଇ ରାସ୍ତାମାନେ କାନ୍ଦୁଆନ୍ତି ଘରମାନେ ବଂଶ ବିବରଣୀ 
କହୁଥାନ୍ତି ଓପାସରେ ବସିଥ୍‌ବା ଅନାଥ ଛୁଆଙ୍କୁ ।”' (୩୬) 
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ମିଥ୍‌ 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରି ସଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ତଥା ସତୀର୍ଥ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ମୁଖ୍ଯତଃ ମିଥ୍‌ଦ୍ରାରୀ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ରମାକାନ୍ତ ' ଶ୍ରୀରାଧା” ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ମିଥ୍‌କୁ ଆଧାର କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
ଗୁରୂପ୍ରସାଦଙ୍କ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ବାନ' ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ “ଅଷ୍ଟପଦୀ? ପ୍ରାୟତଃ ମୌଳିକ ଭାବେ 
ମିଅ୍‌ ଅବଲମ୍ଭିତ। ରମାକାନ୍ତ ପୂରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଇତିହାସ, ଓ ଲୋକକଥା ମୂଳକ 
ମିଥ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି। 


ଗରୁଡ଼, ‘ନବଗୁଞ୍ଜର, ଅରୁନ୍ଧତୀ”, “ଚଣ୍ଡୀପ୍ରତି କବିତାର ନାମକରଣରେ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି ଏବଂ ତାହା ଯଥାକ୍ରମେ ସଂଗ୍ରାମକଟ ଆର୍ଥକ ଓ ଦୈହିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପବିତ୍ରତା 
ତଥା ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରବୃତିକୁ ସୂଚିତ କରାଏ। “ବାଘ ଶିକାର” କବିତାର ଶିରୋଷ୍ତୃତିରେ କବି 
ଭାଗବତର ‘ଯେସନେ କୀଟ ଉଭର୍ଣ୍ନାଭି...... ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଚେତନା 
ହିଁ ସମଗ୍ର ଦୀର୍ଘ କବିତାଟିକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିଛି। ଆଜିର ଜୀବନର ଯୌନ ଉଶୃଙ୍ଖଳତାକୁ 
ମହାଭାରତର ପରାସର-ମସତ୍ସ୍ୟଗଂଧା ଉପାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ‘ସେ ଉଲ୍ଲୀ 
କୈବର୍ଗୀ ପୁଣି ଫେରିଯିବ ରଷିଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନରୁ।'(୩୭) ଗୀତାର ସାଂଖ୍ୟଯଯୋଗ ବଣ୍ତିତ ‘ବାସାଂସି 
ଜୀର୍ଣ୍ଣାନି ଯଥା ବିହାୟ ନବାନି ଗୃହ୍‌ଣାତି ନରୋଣପରାଣି” ଶ୍ଲୋକ ନିହିତ ମଣିଷର ନଶ୍ବରତାକୁ 
ସେ ଆପଣା ବାକ୍ଯରେ ରୂପାୟିତ କରନ୍ତି -- “ମାଂସ ମଧ୍ଯ ଲୂଗାପରି, କାଳକ୍ରମେ ହୁଏ 
ପୁରାତନ / ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ କେଉଁ ଶ୍ଵଶାନର କଦନ୍ବ ଡ଼ାଳରେ..... |” (୩୮) 

“ହନ୍ମାନ' କବିତାରେ ହନମାନର ଆଜିର ଦୁନିଆ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀ ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯଇ୍ଗାମ୍ବକ ସ୍ଵର ସୂଚ୍େଇବାରେ ରମାକାନ୍ତ 
ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି। 

“କାହାକୁ ମାରିବ ପ୍ରଭୁ କାହାକୁ ବା ଉଦ୍ଧାର କରିବ ? 

ଉତ୍ତର ବରଫ ହୁଏ, ସେତୂ ବନ୍ଧ ହୁଏ ଅନ୍ତର୍ବାନ।” '( ୩୯ ) 
ଏହି ଭାବ ଆହୁରି ଶାଣିତ ହୋଇଛି “ରାଜାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ” ଭିତରେ -- ' ଶୁଭିଲାବି ତମର 
ମୁର୍ଦାର। ହଠାତ୍‌ କହୁଚି ଆଗୋ ସଖ୍ଗଣ ଶ୍ୟାମ ପଦ ଧୂଳି / ବୋଳ ମୋର ଶିର.....” (୪୦) 
ଭାଗବତର ଦଶମସ୍ପନ୍ଧର ‘ଗୋପଲାଳା” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାଳୀୟ ଦଳନ ମିଥ୍‌କୁ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ : ପଂକ୍ତିରେ କିପରି ପ୍ରଚ୍ୁନ୍ଧ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକକୁ ସୂଚାଉଛି 
ତାହା ଲକ୍ଷଣୀୟ -- 

“ତମେ ଏକ ହରଦମଧ୍ଧେ ଲୁକ୍କାୟିତ ବିଷ 

କଳା ଚକ୍ଚକ୍‌ ଏବଂ ଜୁଣ୍ଡଳାକୃତିର 

ହିଂସାର, ତମେ ସ୍ତବ୍ଧ କଲ ` 

ସମୁଦ୍ରର ଗର୍ଜନ ଓ କୋଇଲିର ଗୀତ ।” "(୪୧ ) 

ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୌରାଣିକ ମିଥ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି “ଶ୍ରୀରାଧା' ଓ “ଶ୍ରୀପଳାତକ”ର ଜନ୍ମ 

ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମରୁ କବି ମାନବୀ ସ୍ତରରେ ତୁଳିବାକୁ ଯାଇ ଅଚନ୍ିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୁଣି 
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୧୭୨ ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ତାକୁ ସେହି ଦେବୀ ସ୍ଥାନରେ ଛାଡି ଦେଇଛଚ୍ି। ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରାତି ଓ ତଜ୍ସନିତ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମତ୍ମୋ୍ଗ ଓ ବଳିଦାନ, ନିଷ୍ଠାମ ଅହେତୁକ ତ୍ୟାଗ ଜଣେ ସାଧାରଣୀ ନାରୀ 
ପାଖରେ ସେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି କାବ୍ଯପୁରୁଷ ଅନୁଭବ କରିପାରେ। ଶ୍ରୀରାଧାର 
ଦ୍ରଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ହତାଶା ତଥା ଅନୁଭୂତି ସାଧାରଣ ଯଦିଓ ସେଥ୍‌ରୁ ନିଷ୍କାମ ଭାବରେ ' 
ନି୍ତି ପାଇବାର ମନୋବୃରି ସେହି ଦୈବୀସ୍ତରୀୟ ! 

“ମୁଁ କିନ୍ଛ ପାରୁନି ଆଉ 

ରୋକି ମୋର ସୁଖ ସନ୍ତୋଷକୁ । 

ତମେ ଯଦି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନମରି ଥାନ୍ତ ମୁଁ 

ଗୋଟାପଣେ ପାଇଥାତି କିପରି ତମକୁ ?” (୪୨) 
'ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ସ୍ଵୟଂ ରୀଧା ନିଜର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 'ଶ୍ରୀପତାତକ”ରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଟ୍ରୈତନିକ ପ୍ରବୃରି ଓ ଦୁନ୍ଦ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। 

ପୌରାଣିକ ମିଥ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଲୋକମିଥ୍‌ର ସୂଚନା ମିଳେ। “ଘଣ୍ଟାଂ କବିତାରେ 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକଗନ୍ପରେ ମାଠିଆ ଭିତରେ ଅସୁରର ଜାତ ସଂପର୍କରେ ଆଜିର ମଣିଷର 
ଅବିଶ୍ବସ୍ତତା ଓ ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। “ଯାହା ଧରିଥ୍‌ଲି ବାଷ୍ପ ଆକାରେ / ଉଡ଼ିଗଲା 
ହାୟ ଉଡ଼ିଗଲା / ଭାରୀ ମାଠିଆର ବିକଳ ବିଳାପୁଁ / ରାଷସ ଏକ ଦେହ ନେଲା।”? ଅବୋଲକରା, 
ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ନୌବାଣିଜ୍ଯିକ ପରଂପରା, ବୁଢ଼ୀ ରାକ୍ଷାସୁଣୀ, ଚିତ୍ରିତ ବାଘ ହସ୍ତରେ 
ରାଜପୁତ୍ର ପ୍ରାଣହାନୀ, ଇତ୍ଯାଦି ଲୋକଗନ୍ଥକୂ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଦ୍ରଃସ୍ଥିତିର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ପୁନଶ୍ଚ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ଦତ୍ରୀର ଆଖ୍ଯାୟିକାକୁ ନେଇ 
ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରି ଶ୍ରୀ ରଥ କବିତାର ଭାବାମ୍ବମକ ଦିଗକୁ ସନ୍ଧବ ଓ ଭାବୋଦୀପ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। 
“ଧର୍ମପଦ” ଏଣିକି ଖୁବ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇ ଉଠେ। ଭାବପ୍ରବଣତା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଶା 
ଚ଼ୟନରେ ସେ ଆଉ ବିଶ୍ବାସୀ ନୁହେଁ । 

“ପରିଶେଷେ ଦେଖ୍ବାକୁ ସେ ଆଶାର ନିର୍ଦମ୍ଭ ମରଣ। 

ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଁ କରୁନି ଆକାଶର କୁସୁମ ଚୂୟନ। 

ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜେ ଜଳି ନିଆଁ ମୁଁ ଲିଭାଏ। 

ଯେଉଁ ନିଆଁ ଆମ ରଳ୍ତେ ଜନନୀର ଭୂଇ ରଖ୍ଥାଏ।”' ( ୪୩) 


ଭାଷା ଓ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରକରଣ 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଶହକୁ ବ୍ରହ୍ମ ସହିତ ତୂଳନା କରାଯାଇଛି। ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତିରେକେ 
କବିତା ଅବର୍ରମାନ। ଭାବ ହିଁ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ହୁଏ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ। ଅନନ୍ତ ନୀରବତା 
ଭିତରୁ କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦର ସୂରଣ। କବିଗୂରୁ କାଳିଦାସ ସେଇଥ୍‌ ଲାଗି 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ପାର୍ବତୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଯୁଗନ୍ଧବ ରୂପ ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ପଣ୍ତିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ଯମ୍‌' ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରତ୍ତି। 
ଏଠି ଶହ୍ହ ଆଉ ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ, ସ୍ଵୟଂ କାବ୍ୟ। କବିର ଅବଚ୍େତନର ଅଂଧକାର ଭିତରେ 
ଅନୁଭୂତି ସଂଗୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥାଏ। ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଯେତେବେଳେ ଅବତରି ଆସେ 
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ସପ୍ତମ ପରିଢ୍ରେଦ ଗୀ 


ସେତେବେଳେ ତାହା ଶବ୍ଦ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି କବିତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ। 
ଏକଥା ଲୁଇସ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ମନୋରମ ରୂପ ନିଏ। “Every poem is created 
by a joumey through darkness and a retum to light, the journey 
from light back to light which can not be made except through 
darkness and the finished poem is the image of that jouney.” (୪୪) 

“କବି ନୀରବତାରେ କବିତାର ସାର୍ଥକତା ଦେଖନ୍ତି କବିତାର ଶେଷ ଆବାହନ 
ନୀରବତା। ଶହ୍ଦକୁ କିତ୍ୁ ଭଲ ନ ପାଇଲେ କବିତା ଲେଖୁହୁଏ ନାହିଁ। କବି ଶବS୍ଦର 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ତ୍ତି। ଶବ୍ଦ କିତ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ଓ ଉନ୍ନ ନୁହେଁ କି ଲାବଣ୍ଯମୟ ନୁହେଁ, ସରଳ 
କି ସତ୍ଯବାଦୀ ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ। ନିରନ୍ତର ବ୍ଯବହାର ଫନରୁ ତାହା ଅର୍ଥବରା ହରାଇଥାଏ। 
ତଦ୍ଧାରା ଉଭୟ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଅମନୋଞ୍ଚକୁ ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହାର ସଚ୍ଟୋଟ ପଣିଆରେ ସନ୍ଦେହ କରାଯାଇଥାଏ।”' (୪୫୦) ଏହି ଶବ୍ଦ ସଂପର୍କରେ 
କବି ଶ୍ରୀ ରଥ କହନ୍ତି -- 


“ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତେ ଶବ୍ଦ। ଶବ୍ଦମାନେ ଦ୍ରହସିତ ବହୁଦିନ 

ଭୁଲିବା ପ୍ରେମର 

ହଳଦିଆ ପୂନର୍ଜନ୍ମେ। ଶବ୍ଦମାନେ ଫୁଟୁଥ୍‌ଲେ ଭୟର ଉତ୍ତାପେ, 
ଆପେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲେ ଶହ୍ଦମାନେ, ଆପେ ମଧ୍ଯ ଧୃଂସ ହେଉଥ୍ଲେ, 


i 


ହାଳୂକା ଜାହାଜ ପରି ସ୍ରୋତର ବିପକ୍ଷେ।++ (୪୬) 


ଶବ୍ଦ ସହିତ କବିର ଚ୍ରିର ଶୃଙ୍ଗାର ପୁଣି ଚିର ଶତୁତା ଶବ୍ଦ କମ ହଟ ସାଧେନି। 
ଦାଉ ସାଧେନି। ଶବ୍ଦଟିଏ ପାଇଁ ଯୁଗ ଯୁଗ ବିତିଯାଏ। କବିତା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ। 
ଏ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ରହିବ ହିଁ ରହିବ। କବି-ଗୁରୁ ଇଲିଅଟ ବି ଶବ୍ଦ ନିକଟରେ ହାର ମାନନ୍ତି -- 
ନ and every attempt 
Is wholly a new art, and different kind of failure..... 


words strain, 

crack and sometimes break, 

under the burden, 

under the tension, slip, slide, perish, 


କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯ ଜଗତର ଶହ ବା ଭାଷା ଏକମୂଖୀ ନୁହେଁ। ପରିବେଶ 
ଓ ଭାବକୁ ନେଇ ସେ ବିବିଧ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରତ୍ଧି। କେଉଁଠି କଥ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷୀ 
ତ କେଉଁଠି ତତ୍ସମ ବହୁଳ ଶବ୍ଦ ପୁଣି କେଉଁଠି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଶବଦ ତ ଆଉ କେଉଁଠି 
ପ୍ରାଚୀନ ପାରଂପାରିକ କାବ୍ୟର ଭାଷା। ଏହି ଭାଷା ଓ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ 
କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମତ ଏହିପରି : “ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି 
କେବଳ ସେତିକି ବ୍ଯବହାର କଲେ କବିତାର ବଢ୍ତବ୍ଯ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯିବ, କାବ୍ୟମାନସରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ଅନେକ ଭାବ ଅପ୍ରକଟ ରହିଯିବ। ଆବେଗ ବା ଗଭୀର ଭାବାନୁଭୂତି ଯେଉଁ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ଭତ୍ସ ତା'ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ପାଇବା ସବୁବେଳେ କଷ୍ଟକର, ଯେହେତୁ ସେ 
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୧୭୪ ସପ୍ତମ ପରିଚେଦ 


ଆବେଗ ବା ଭାବାନୁଭୂତି ମୂଳତଃ ଶବ୍ଦଗତ ନୁହେଁ, ତା” ଉପରେ ଯଦି ଶବ୍ଦ ବାଛିବାକୁ 
ଏପରି ଏକ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଯୁକ୍ତିଦାରା ନିୟନ୍ତିତ କରାଯାଏ, କବି ପାଠକକୁ ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ବୁଝାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଏ ନିମ 3ଣ ବେଶି ଦିନ ଧରି ଚାଲିଲେ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଅନୁଭୂତି, 
କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ କଳ୍ପନା କବିଟ ର ବାହାରେ ରହିଯିବେ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ 
କୌଶଳ କବିତା କ୍ରମଶଃ ଭୁଲିଯିବା ଏକ ସୀମିତ ଓ ନିୟନ୍ତିତ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅନେକ କଥା କହିବାର କ୍ଷମତା ହରାଇ 
ବସିଲାଣି; ଯଦି କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଚି ତାହା ଆଉ କବିତା ହୋଇ ରହୁନାହିଁ। + 
4+ ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କୃତ୍ରିମତା ଅବଶ୍ଯ ବର୍ଜନୀୟ କିନ୍ଧ କି କି ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହେବ 
ନାହିଁ ଏବଂ କି କି ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହେବ ତାର ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ତଦନୁଯାୟୀ 
କବିତା ଲେଖ୍‌୍ବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହିଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ।” (୪୮) କବିଙ୍କ 
ପ୍ରଯୂକ୍ତ ବିବିଧ ଶଦ୍ଦାବଳୀ ଉପରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏକ ସାରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି, ତେଣୁ 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ତ୍‌ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ। 
(କ) ସୂର୍ଯ୍ୟର ନିଃଶ୍ରାସେ ଆଜି ଦଗ୍ପହେଉ ସ୍ବପ୍ନର ସେବତୀ । 

ଏ ଚନ୍ଦ୍ରର ଲୋତକରେ ସିକ୍ତ ହେଉ ସବ୍ରଜର ଭୃଣ।”? ( ଧର୍ମଘଦରଂ ଆମ୍ହତ୍ୟା, ) 
(ଖ) “ଏ ରାତିରେ, ମତେ ବି ଆସନ୍ତା ଗୋଳି ଲୁହସାଥେ 

ପ୍ରେମର ଗଜଲ।”? ( ଧର୍ମପଦର... ) 
(ଗ) “ହାତ ଚାଳି ରଡ଼ୁଥ୍ଲା ଦୁଧଖ୍ଆ ଛୁଆପରି ଓଠ ଚାପିଚାପି 4+ + 

ମୋ ଛାତି ଛୁଇଁତୁ କହ, ମୁଁ ଯଦି ମରିବି ତେବେ ତୁ କାହାକୁ ଦୃତୀଅ 

ହବୁନି।”? 

(ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚଡ଼ି) 
(ଘ) “ଚାଉଳ ତଉଲେ କେତେଦିନ ଆଉ ରଖ୍ବ ଘଇତାଖାଇ ? 

କିରାସିନୀ ଟୋପେ ଦବ୍ରକି ମାଳତୀ ଅପା ? 

ହଁ-କାଲି-ଓ ! ନାହିଁ ଲୋ---- !”' (ନବଗୁଞ୍ଜର) 
(ଡ) “କେ ବୋଇଲା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଦର୍ପଣ 

ପ୍ରାୟେ ମୁଖ ଦିଶେ ଗଜ ମନ୍ତିଥ୍ବା ପଦବନ ପ୍ରାୟେ, 

ତା'ପରେ କହିଲ ତମେ ଆରେ ସଖ୍‌ ବିଚିତ୍ର ନାଗର 

ସ୍ଵେହ ସାଗରରେ ମଜିଗଲି ଏବେ ପ୍ରାଣ ଚାଲିଯାଏ।”? 

(ବସନ୍ତରତୁ) 


ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶହାବଳୀ କିପରି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ତାହା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର 
କଥା। ସିବହସ୍ତତାର ପରିଚୟ। 


କାଳ କାଳ ପାଇଁ କବି ଶବ୍ଦ ମୋହ ଓ ଶବ୍ଦ ରହସ୍ଯରେ ˆ ପଡ଼ିଥାଏ। ଅନେକ 
ଦିନ ଧରି ଶହ୍ଦକୁ ନେଇ ବିହାର କଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କର ପୋଷା ମାନି ପାରୁନି। 
ନିଜର ହୋଇ ପାରୁନି। ସେ ବେଳ ପଡ଼ିଲେ କୁଆଡ଼େ ଅନ୍ତହିତ ହୋଇ ଯାଉଛି। ହଂସ 
ଛୁଆ ପରି ଡ଼େଇଁ ଡ଼େଇଁ ଦୂରେଇ ଯାଉଛି। 


ଅନ୍ଧାରରେ କାହା ଛୁରୀ 
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ସପ୍ତମ ପରଳଚ୍ଛେଦ ୧୭୫ 


ତଣ୍ଡିକାଟି ଦେବ, 

ଶବ୍ଦ ସବୁ ଡ଼େଇଁ ଡ଼େଇଁ ହଂସ ହୁଆପରି 

ଚାଲିଯିବେ ଶାଳ ଜଙ୍ଗଲକୁ, 

ମୁଁ ଚାହୁଁଛି ଚାରିଆଡ଼େ, କେହି ଦେଖୁନାହିଁ 

କେତେ ଶବ୍ଦ ଗଲେ ଏବଂ ଗଲେ କେର୍ଉଁଠାକୁ।”' ( ୪୯) 

ଏବେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶବ୍ଦ ପ୍ରକରଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉ। ମୁଖ୍ୟତଃ “କେତେଦିନରଂ 
ଠାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା” ଯାଏ ବ୍ଯବହୃତ ବିବିଧ ଶବ]୍ଦାବଳୀର ଏହା ଏକ ନିର୍ବାଚିତ ଶହ୍ଦ ସାରଣୀ। 


ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ: 


ଗ୍ୟାଲେରୀ, ସିମେଣ୍ଟ ସାଇରେନ୍‌, ମିନିଟ୍‌ ଇଞ୍‌ ପକେଟ, ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌, ବେଲନ୍‌, 
ସେକେଣ୍ଡ କେନାଲ୍‌, ସ୍ଲୋଗାନ୍‌, ଇଥର, ମିଡ଼ିଅମ୍‌୍‌ ମଟର, ହିବିସ୍କସ୍‌୍‌ ଟାଇପିଷ୍ଟ ଫାଇଲ୍‌, 
ରେସ୍ତୋରା, ରୋମାନ, ଟ୍ରାଉଜର, ସୁଟ୍‌ ହୋଟେଲ୍‌, ଷ୍ଟେସନ୍‌, ନମ୍ବର, ବ୍ରଗେନ୍‌ଭିଲା, 
ପାଲିସ୍‌, ଇଞ୍ଜିନ୍‌ ଡ଼େକ୍‌, ଷ୍ଟିଅରିଂ, ବନେଟ, ଚୁପ୍ରିଣ୍ଟ କ୍ଯାଲେଣ୍ଡର, ଗ୍ରାଫ୍‌, ସିଲହଟ, 
ବ୍ରେକ୍‌, ନର୍ସ, ମାର୍ବଲ, ନୋଟ, ବାଥରୁମ୍‌ ବକ୍ଲିସ୍‌ ଲେମନ୍‌ ଚୂସ୍‌, ବ୍ଲାକବୋର୍ଡ଼, ଡ଼ଷ୍ଟର, 
ଚକୋଲେଟ, କ୍ଲବ, ଚେକ୍‌, ରେକର୍ଡ଼, ପ୍ଲାଟ୍ରନ୍‌୍‌ ସ୍ତିରିଟ୍‌ ଲେଭେଲ୍‌, ଷ୍ଟୋଭ କଲେଚ, 
ହଦିଷ୍ଟି ରିପୋର୍ଟ, ଡ଼ିଟେଲ, ଫାଉଣ୍ଡେନ୍‌ ଫଟୋଗ୍ରାପ୍‌, ଦ୍ଯାକ୍‌, ଲିଭର୍‌, ସ୍ବେଟର, ସର୍କସ, 
ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌, କ୍ୟାନ୍‌ଭାସ୍‌, ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ ଅର୍ମୋସ୍‌, ହୁିସିଲ୍‌, ପ୍ୟାରେଡ୍‌, ଟ୍ଯାକ୍ତି, ଫ୍ରେମ୍‌, ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, 
ବ୍ଲାଉଜ୍‌, ବ୍ୟାରୋମିଟର, ପାଇନ୍‌, ଇଞ୍Gେକ୍‌ସନ୍‌, ଡ଼ିଟେକ୍‌ଟିଭ, ସ୍ଲୋଗାନ୍‌, ଟଫି, ଡ଼ାଏରୀ, 
ସିଗ୍ନାଲ୍‌ ରେଲ୍‌ଲାଇନ୍‌, ଟାଇ, ବେସିଅର୍‌, ପ୍ରେଟୋଲ୍‌, କର୍ଫ୍ଯ ଟ୍ଯାଙ୍କ୍‌ ଓ ସୁଟ୍‌କେଶ 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ତତ୍ସମ ଶହ: 


ମଦ୍ଯପାୟୀ, ଯୁଅ, ସ୍ତନନ୍ଧୟ, ଉୂରସ, ତମସା, ଉତ୍ତରୀ, ଭୂଜଗ, ରତିଶମଯ୍ୟଯା, 
ସୀମନ୍ତ, ଇରମ୍ମଦ, ଢିଘ୍ଘାସା, ଦଂଶନ, ପିପାସା, ଶୋଣିତ, ଅପାଇ, ମଧୁଲିଟ, ଚୟନ, 
ସ୍ଵପ୍ନାନ୍ତିକ, ପ୍ରା୍ତନ, ଭଗ୍ଧ- ପୁରଳିକା, ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ନଭଶ୍ୁୁମ୍ବୀୟ ଢଳାର୍ଣ୍ଣବ, ପ୍ରଭଞ୍ଜନ, ରତିରଙ୍ଗ, 
ମୃତବସ୍ଥା, କୃତାଞ୍ଜଳିପୁଟେ, ବହିତ୍ର ହ୍ରେଷାରବ, ତାମ୍ରପାତ୍ର ଏଶାନ୍ଯ, ପ୍ରପିତାମହ, ଶୁକ୍ଳାମ୍ଚର, 
ପ୍ରସରି, ଶାକ୍ାର, ପୁତ୍ରକଳତ୍ରର ନୃପତି, ସମ୍ବସର, ବର୍ଣ୍ଠାଢ଼୍ୟ, ସ୍ତବ୍ଧତା, ସନ୍ଧସ୍ତ ନିରୂଦ୍‌ବିଗ୍ନ, 
ସମଭିବ୍ୟାହର, ଦୁଗ୍ଧଫେନନିଭ, ଭୂଲୋକ, ଦ୍୍ୁଲୋକ, ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ, ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବକ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, 
ଇନ୍ଦୀବର, ଯାମିନୀ, ଶୁଶ୍ରଷା ଓ କୁଜୁଝ୍ଟିକା 
ଦେଶଜ ଶହ : 

ପାଛୁଡ଼ା, ବୁନ୍ଦା ହାଇ, କୂରହାଟ, ତଳିପେଟ, ଖୋଲ, ନିରୋଳା, ଟୋପାଏ, 
କିଆଁ, ନିହାତି, ଡ଼ାହାମିଛ, ସତପରା, ଯୌତୁକ, ବାହା, ତୁଆଳି, ନୁଆଣିଆ, ବତାରୁଅ, 
ବୋଲି, ଦୁତୀଅ, ଭାଗୁଆଳ, ଦିହ, ଦିଅଁ, ମସିଣା, କୋକେଇ, ଦଧ୍ନଉତି, ଅସୁମାରୀ, 
ଭୂଆଷୁଣୀ, ଅଣ୍ଟାସୂତା, ବୁଲାଗୋରୁ, ଏକକୁ ଆରେକ, ଗୁହାଳ, ମଝିଗଶ୍ ଆନ, ଫୁକିଆ, 
ବରଡ଼ା, ମାଣ, ଚାରିଅଣା, ଷୋଳଣା, ଚାଂଚଡ଼ା, ଏତେଟୋପା, ଧୂମାଳ, ଲେଉଟାଣି, 


ଗୁତୂରାଣ, ଭରଣ, ଗୋହିରୀ, ଡ଼ିହ, ଅତଡ଼ା, ଅଲାଢୂକୀ, ପାଉଁଶମୁୂହଁ, ଛତାବାଡ଼ି, ଦୁଆରବନ୍ଧ, 
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୧୭୬ ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଅବିଗୁଣ, ଆରସାଇ, ଛାମୂକରଣ, ବାଇୟା, ପାଣିଆ, ଢାଗା, କୋଡ଼ି, ସୂତାଖ୍ଅ, ଅଣଚାଶ 
ପବନ, ଅଗାଡ଼ି, ବଡ଼ି ସନ୍ଧଳା, କଳିହୁଡ଼ୀ୍‌ ସାତତାଳ ପଙ୍କ, ତଉଲେ, ଘଇତା ଖାଇ, 
ପାଣିଚିଆ, ଉଇଖ୍ଆ, ଫୁଲଙ୍ଗ ଡ଼ାହି, ବୋବାଳି, ମରହଟ୍ଗୀୟ ଗୋଳିଆ, କାଦୁଅ, ଘାଇ, 
କୁଟା, ଜଡ଼ସଡ଼, କାଚକେନ୍ଦୁ ଠାଣି, ଗୋଲାହାଟ, ପସରା, ପଦିକାଏ, ଫାଉଡ଼, ମାଇପ, 
ବ୍ରଚୂଳା, ଚିର୍ଟୁଣୀ, ମିରିଗ, ଡ଼ାହାଣୀ, କସରା, ହାତିକିଆ, ବଳିତା, ନାସଦାନୀ, ଛାଞ୍ଣୀ, 
କୁଲା, କାଉଁରିଆ, ଛୋପରୀ, ଖାବରା, ଭୁର୍ଷଙ୍ଗା, ପିଚା, ତିର୍ଲାଲୋକ, ଦୁଲୁସାଇ, ଅପନ୍ତରା, 
ସୂଛ୍ଞା, ଲାଉତୁମ୍ବା ଜୁଆଳୀ, ଭତ୍ନେଇ, ନିଛାଟିଆ, ତେହା, ମଞ୍ଜାଆତି, ଗପୂଡ଼ି, ଦ୍ରହସିତ, 
ଫ୍ରଙ୍ଗଳା, କତ୍ରାନନ ମୋଡ଼ାଣି, କେମନ୍ତେ, ଉଲ୍ଲୀ, ଚିଚିରା, କାତ୍ତାନୀ, ଚିକ୍‌ଟା, କାନ୍ଦୁରା, 
ହାସ୍ପାତାଳ, ପିଣ୍ଡା, ଖରା, ନିଖୁଣ, ହିଡ଼ ଆଇଁଷ, ଛେଉଣ୍ଡ କୋତରା, ଇଚୂଣ୍ଡିବନ୍ଧ, 
କାନି, ଡ଼ହଳ ବିକଳ, ଓଷଦ, ରାନ୍ଧୁଣିଆ, ଅଶିଣ ମାସ, ଦିପହର, ସୁଆଙ୍ଗ, ଧୋବ, 
ଟାଆଁସ, ଦୀପିଦଶ୍ତି,ୟ ଅପନ୍ତରା, ମଡ଼ାଚଶ୍ଡିଆ, ଖପରା, ଖୋପ, ଓପରଓଳି, ଦୋଦୋପାଞ୍ଚ, 
ଫିକ, ଦରଶୁଖା, ଚେମେଡ଼ା, ଭାଡୁଆ, ଚେନାଏ, ଟେକା, ଦୋଚାରୀ, କପାଳଯାକ, 
ମାଳି, ରୋଗା, ପାନପିକ, ରୂଢ଼, ତ୍ରିପଶ୍ଡ ଭଙ୍ଗାରୁଜା, ବଖରା, ଧୋବଉଆସ, ଗୁହାରି, 
ଚଢ଼େଇ, ଚଉତିଚାଇତି, ଅଖାଡୁଆ, ବୋଲହାକ, କସ୍ତାା ଆଚମ୍ଭିତ, ଉହାଡ଼, ଟାହିଟାପରା, 
ଦହଗଞ୍ଜ$, ବୋବାଳି, କନ୍ଦିବିକନ୍ଦି ବାଟୋଇ, ତୋଟା, ଗଢମୂର୍ଖ ମନ୍ଦ କପାଳ, ଅଗନାଗ୍ନି, 
ବନସ୍ତ, ଭାଡ଼ି, କୁହାଟ, ବୁହେ, ଖଟୁଳି, ଘନଘୋର, କଷ୍ଟେମଷ୍ଟେ ଜଘଣ୍ଯ, କୋତରା, 
ଦଦରା, ସୋରଶବ୍‌ହ, ଦୂର୍‌ବୀଣ, କୁଦ, ଯୁଆଡ଼େ, ଚାନ୍ଦିନୀଠ କଷି, ବାଲୁଚର, ପଦା, 
ମୋଟେ, ରୋଗବଇରାଗ, ଅମୁକ, ସୁନାପାଣିଦିଆ, ରଣଭଣ, ହୀନସ୍ତାଯୋଗ, କିଆରୀ, 
ନାହା, ବାଉଳା, ଉଛୁର ଓ ଦିହଘଷା | 


ଦେଶଳ କ୍ରିୟାପଦ : 


ନିରେଖ୍‌ବା, ଛୁଟିବା, ବିଗିଡ଼ିବା, ଚିପୁଡ଼ିବା, ପଖାଳିଵା, ଗୁମୁରିବା, କୂଢ଼େଇବା, 
ଛାଟିଦେବା, ଝୁଣ୍ଟିବା, ହୁଡ଼ିବା, ଓଟାରିବା, ଗୋଳିବା, ବେଢ଼ିବା, ମୁହାଁମୁହିଁ ହେବା, ସଙ୍ୋୋଳିବା, 
ଭୋଗିବା, ଲୋଡ଼ିବା, ଅଜାଡ଼ିଦେବା, ହାଲିଆ ହେବା, କୂହୂଳିବା, ମୁକୁଳିବା, ପୋଷାମାନିବା, 
ଖୁହିବା, ଲେସିବା, ଚୋବାଇବା, ସଢ଼ିବା, ମଣ କରିବା, ହୁରୁଡ଼େଇବା, ଭୁଷୁଡ଼ିବା, ଘାଣ୍ଡିବା, 


ଖୁମ୍ବା, ଖରାପୋଇଁବା, ଭଣ୍ଡିବା, ଦେବଇଁ, ଦୁଅଇ, ଗରରୁଶ୍ିକା ଖୋଲା ମାରିବା, ଚକଟିବା, 
ଓଦାକରିବା, ଜାକିନେବା, ଭଲୁସିବା, ଅଣ୍ଡାଳିବା, ବୋଇଲା, ଟହରିବା, ଚଙ୍କିବା, ଆଉଜିବା, 
ଅତଡ଼ା ଖାଇବା, ଛିଗୁଲେଇବା, ଦୁଲୁକିବା, ପାଟି ପଡ଼ିଯିବା, ରକଟିବା, କୁଦିବା, ଦରାଣ୍ିବା, 
ଲହୁଲୁହାଣ ହେବା, ଡ଼ହଳବିକଳ ହେବା, ବଡ଼ାଇ କରିବା, ଝାଳନାଳ ହେବା, ଲୋଡ଼ିବା, 
ଧସାଧସି ହେବା, ଳାନଡ଼େରିବା, ଆଜ୍ଞାଦେବା, ଟାଳଟୁଳ କରିବା, ଲିପିବା, ଆଗ୍ରଳିବା, 
ଲଦିବା, ଡ଼ୋର ବାନ୍ଧିବା, ମେଲାଣି ଦେବା, ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହେବା, ହୃୁଲୁସ୍ତଲ ହେବା, ବାହୁନିବା, 
ଦୁଲୁସିବା, ମଶ୍ଡିବା, ଫୁସୁଲାଏ, କଲବଲ ହେବା, ବାରିବା, ମନାସିବା, ଥୋଇବା, ଆଡ଼େଇଯିବା, 
ନିଗିଡ଼ିବା ଘଉଡ଼ାଇବା, ମାଡ଼ିମାଡ଼ି ପଡ଼ିବା, ଯୁଝିବା, ଦୋହଲିବା, ପଇଟିବା, ଜାଜି 
ଧରିବା, ତିଚ୍ଚିଯିବା, ସାଇଡିବା, ମଣିବା, କାଟିକୂଟି ଦେବା, ବୋବାଳି ଛାଡ଼ିବା, ଭିଣିବା, 
ସାଜୁଲେଇବା ଓ ଝାଉଁଳିବା । 
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ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୭୭ 
ଦୃଶ୍ୟାନୁକାରୀ ଶହ : 


ଝଲ୍‌ମଲ୍‌, ଛିଟଛିଟ, ଥଲ୍ଥଲ୍‌, ଦପ୍ଦପ୍‌, ଛନ୍‌ଛନ୍‌, ଢ଼ଳଢ଼ଳ, ଜକ୍‌ଜକ୍‌, ଛାପ୍ଛାପ୍‌, 
ତକ୍ତକ୍‌, ଦାଉଦାଉ, ହଲଚଲ, ସର୍‌ସର୍‌, ଜଳଚ୍ଚଳ, ଛଳଛନ, ଚିକ୍ଚିକ୍‌ ଚକ୍ଚକ୍‌ ଓ 
ଛାଇଛାଇ। 


ଧ୍ବନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶହ : 


ରୂଣଝୁଣଟ, ଖ୍ଲ୍ଖ୍ଲ, ଶୀର୍‌ଶୀର୍‌, ଦୁମ୍‌ଦାମ୍‌ କୁଚୁକ୍ରଳୃ, ଫୁରୁଫୁରୁ, ଗଢି ଗଢି, 
ଗାଉଁଗାରଉ, ଟପ୍ଟପ୍‌, ଟକ୍ଟକ୍‌, ଫର୍ଫର୍‌, ଇଷିଇଷି, ଧଡ଼ ଧଡ଼, ପଡ଼ଫଡ଼, ସାଇଁସାଇଁ, 
ଧଡ଼୍ଧାଡ଼, ଘୁ-ଘୁ, ଠଣ୍ଠଣ୍‌, ଠକ୍ଠକ୍‌, ଟିକ୍ଟିକ୍‌ ଘୋ-ଘୋ, ଠପ୍ଠପ୍‌, ଅପ୍ଥପ୍‌, ସର୍ସର୍‌, 
ରଣଖଝ୍‌ଣ୍‌, ଚି-ର୍ଟି, ସୁଲୁସୁଲୁ, ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ତ ଖ୍ଲଖ୍‌ଲ୍‌, ଢ଼-ଢ଼, ପିଁ-ର୍ପି, ଝର୍‌ଝର, ଧୁକୁଧୁକ୍ର, 


କୁହୁକ୍ରହୁ, ଫୁସ୍‌ଫାସ, ସୁ-ସୃ, ଘଡ଼ଘଡ଼, ଭୂଟ୍ଭାଟ୍‌, ଝମ୍‌ଝମ୍‌, ଓ ଟବ୍ଟବ୍‌। 


Su 


ଭାବାନୂୁକାରୀ ଶହ :; 


ଖ୍ନ୍ଭିନ୍‌, ମଲାମଲା, ଫୁଲ୍କାଫୁଲ୍କା, ମିଚିମିଟି, ଥ୍ରୁଥୁରୁ, ଲୋଚାକୋଚା, ଗମ୍ଗମ୍‌, 
ଛାଟିପିଟି, ଛାପ୍ଛାପ୍‌, କ୍ୂତ୍ରକୃତୂୁ, ଆକ୍ତାମାକ୍ତା। ଶୀର୍‌ଶୀର୍‌, ଉଦ୍ରଉଦ୍ର, ଗୁଲୁଗ୍ରଲୃ ଧଡ଼ୁଧଡ଼ୁ, 


pr 


mo 


ସୁଡ଼ୂବ୍ରଦୃ ଚୂନାଚୂନା, ମହମହ, ଥମଥମ, ଗରଗର, ଧୃଧ୍, ଟାଇଁଟାଇଁ, ଡ଼ବ୍‌ଡ଼ବ୍‌, କିଟିକିଟି, 
ହାଡ଼େହାଡ଼େ, ଗଦ୍ଗଦ୍‌ ଓ ତିଳେତିଳେ। 


ଡ୍ରୈତଶହ : 
ଫାଙ୍କେ ଫପାଙ୍କଠ ଗଦାଗଦା, ମହଣମହଣ, ଥ୍ରଥ୍ର, କେରାକେରା, ଚାପିଚାପି, 


କଳା 


କଣ୍ଟାକଣ୍ଟ, ରଙ୍ଗବିରଙ୍ଗ, ସାମ୍ନାସାମ୍ନି, କୁଢ଼କୂଢ଼, ଜାଲୁଜାଲୁ, ଭାଇଁଭୂଙ୍ି, ଦଳିଦାଳି, 
ଶୁଗିଶ୍ଘି, ଭଙ୍ଗାଭଟି, କୁକୁଅ, ଶଙ୍ମଲମଲ, ମୂକିମୁକି, ଚେକାଚେକା, ବକ୍ବକ୍‌, ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି, 
ଝୁରିଝୁରି, ଗଦାଗଦା, ଲାଗ୍ଲାଗ୍‌, ବୁଦାବୁଦା, ଟିପିଟିପି, ଗୋଛାଗୋଛା, କୁନିକୁନି, ପଲପଲ, 
ପେଛାପେଛା, କଳେବଳେ, ତୁହାତୁହା, ଠୋପାଠୋପା, ଘୁଷୁରିଘୁଷୁରି, ଖନିଖନି, ମାଳମାଳ, 
ସାଫ୍‌ସାଫ୍‌, ଡ଼ଗଡ଼ଗ, ଲଇଁଲଇଁ, ଥାକଥାକ, ମୁହୂର୍ମୁହୁ, ଛପିଛପି, ଅସରାଅସରା, ରତରତ, 
ରାଶିରାଶି ଓ ମୁରୁକିମୂରୂକି। 
ଯାବନିକ ଶହ : 

ସଇତାନୀ, ଫିସାଦି, ଜହର, ବାଗାନ୍‌, ଫାଶୀ, ହକ୍ଦାର, ଦଲାଇୀ, ଦସ୍ତାବିଜ୍‌, 
ମୀନାର, ନଜର, ଚିରିଣୀ, ମୁବାରକ୍‌, ବାହାବା, ନକ୍ସା, ହାଜିରା, କବର, ବାଦଶାହୀ, 
ଇନାମ, ସୁରୁ, ସିପାହୀ, କମିଜ୍‌, ମଜଦ୍ରର, ନିମକ୍‌, ଖଲାସୀ, ଇସାରା, ଲାଏକ୍‌, 
ଜରି, ଲାସ୍‌ଖାନା, ତମସୁକ, କରତ, ଅଦାଲତ, ତାଗିଦ୍‌, ଅଙ୍ଚି, ସାମିଲ ଅଜବ, 
ସାଲିସ୍‌, ତାସ୍‌, ଇସ୍ତ୍ୀ, ଗୁଜବ, ମାଲକୋସ୍‌, କାଏମ୍‌, ଜବାବ୍‌, ହାୱ।, ଅଫିମ, ରୋଜ୍‌, 
ପିଆଇା, ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ମୌକା, କସରତ୍‌, ସଫେଦ, କୁଣ୍ଠିସ ବେପର।ାୱା, ମୁର୍ବାର, ଘାବ୍‌ରା, 
ଦୋସରା, କୈଫିୟତ୍‌, ତୁକୁଡ଼ା, ମୈଦାନ୍‌, କିନାରା, ଦର୍ଚ୍ୟ ମରାମତ୍ଟ, ଦୋସ୍ତି, ରୋଷଣୀ, 
ଗାଲିଚା, ଚପ୍ରାସୀୟ ଗିରଫ୍‌, ସାମ୍ନା, ଖୁଲାପ୍‌୍‌ ପର୍ବ ଫେରାର, ସାହେବ, ମୌଜ୍୍‌, 
ଦିଆଲୀ, ଜାନୁଆର୍‌, ମୁଲାଏମ୍‌, ଆଲ୍‌ଣା, ମୁସିଲ୍‌, ବିଲ୍କୁଲ ମିଆଦ୍‌, ବେଦମ୍‌, ରେଜେଇ, 
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ମାଫ୍‌, ଜମାନ୍‌ବନ୍ଦୀ, ସୁଲ୍‌ତାନ୍‌୍‌ ହରଦମ୍‌, ରଫୁ, ଫାଇଦା, ଘାଏଲ୍‌, ଆବାଜ୍‌, ତଲୁଆର୍‌, 
ଗାଏବ୍‌ ଓ ଚାହିଁଦା ଇତ୍ୟାଦି। 


ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ମୂକ୍ତବନ୍ଧ (୮୫୫ ୪6୮56୧) ଛନ୍ଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯର ସମାହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ, 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ। ଆଜିର କବିତା ଯେତେବେଳେ ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଓ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରାମ୍ପକ 
ଚେତନାର ବାହକ ହେଲା ସେତେବେଳେ ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ କବି ଛନ୍ଦ ପରିହାର 
କରି ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା। କବିତାରେ ସବୁବେଳେ ଆବେଗ ସ୍ତରକୁ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ; ତେଣୁ ସମୟେ ସମୟେ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରବେଶ କବିତାର କ୍ଷତିକାରକ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କଲେରିଜ୍‌ ସୁନ୍ଦର କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି। ସମ୍ପୂର୍ଣ କବିତାଟି ଯେ 
କାବ୍ୟ ଗୁଣକୁ ଧରି ରଖୁବ ତାହା ନୁହେଁ। ଏଥୁରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯର ଚାରୁ ସମନୃୟ 


ଘଟିପାରେ। '' a poem of any length- neither can be, nor ought 

to be, all poetry. Yet, if an harmonious whole is to be produced, 

the remaining parts must be preserved, in keeping with the poetry.” 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ମୂଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ। 


ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ବାକ୍ଛନ୍ଦ (5peech rhythm) କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯର ଏକ ସମନ୍ମନୟ ଆଣିଛନ୍ତି। ‘କେତେଦିନର” କବିତା ଗ୍ରନ୍ତରେ 
“ବହୁଦିନର” ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କବିତାରେ ପଦ୍ଯଛନ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଯେଉଁଠି ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ 
କ୍ରିୟାରତ ସେଠି ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଅନୁରଣିତ। ଯେଉଁଠି ଏହାର ଅବର୍ଉମାନତା ସେଠି ଶୁଷ୍ଠ 
ଗଦ୍ୟତ୍ଵ ହିଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
“ସଦ୍ୟ ପ୍ରସୂତ ଜହ୍ନ ଉଠୁଚି 
ବିଦାରି ମାତାର ଜୂୁମାରୀ ଯୋନି 
ରକ୍ତର ଜଳେ ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ 
ନିଠୂର ହାସ୍ୟ ଓଠରେ ଘେନି ।”” ( ଘଣ୍ଟା ) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଶୁଷ୍ଠ ଗଦ୍ଯମୟ କବିତାର ମଧ୍ୟ ଉଦାହରଣ ଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ ନୁହେଁ। ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନେକ 
କୋଠରୀ”, “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ଓ “ସପ୍ତମରତୁ”ରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି। 
“ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଖାରେ ତମେ ହସୁଥ୍ଲ, କେତେବେଳେ ଖ୍ଲ୍ଖ୍ଲ୍‌ ହୋଇ 


କେତେବେଳେ ମୁକିମକି, ଏପରିକି ତମେ ମତେ ନ ଦେଖୁବାବେଳେ 
ତମର ମୁହଁରେ ହସ ଲାଗିଥ୍‌ଲା।”? ( ସୁର୍ଗାରୋହଣ) 


କିନ୍ତୁ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର'ରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ ପଦ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଚହ ଓ “ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଅପୂର୍ବ ଉଚ୍ଛାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଅନୁଭୂତ ହୋଇପାରେ। 
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(କ) “ମୋ ଆତ୍ମାରେ ସବ୍ରରଙ୍ଗ ରହିଛି, କିନୁ ମୋ 
ଥରେ ହେଲେ ଲଇଁପଡ଼ ଆକାଶ ଯେପରି 
ଲୁହର ସମୂଦ୍ର ବୋହି ଲଇଁ ପଡ଼େ, ଥରେ ଲଇଁପଡ଼ 
ଦୀନହୀନ ଭିକାରୀଙ୍କ ପରି।”? 


(ଖ) “ପ୍ରାଣ ଯାଉ, ପ୍ରାଣ ରହୁ 
ପାଇ ନପାଇବା ନପାଇ ପାଇବା 
ଦୁଃଖ ସୁଖ ଲାଗିଥାଉ।'( ୫୨) 


ପ୍ୟାରେନ୍‌ଥୁସିସ୍‌ 


ଆଧୂନିକ କବିତାରେ ପ୍ଯାରେନ୍‌ଥ୍‌ସିସ୍‌ ବା ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯଗତ ବାକ୍ଯର ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ଯତମ 
ଲକ୍ଷଣ, ଆଗ୍ଞିକ ଦୃଷ୍ଟିର। ଏହା ମୂଳ ଭାବ ସହିତ ଆମ୍ଭିକ ଯୋଗ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରି 
ନଥାଏ ବରଂ କବି-ପ୍ରାଣର ସଂଶୟଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ବା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀକୁ ଅଧ୍‌କ ଶାଣିତ ଓ ପ୍ରକାଶଦୀପ୍ତ 
କରେ। ଇଲିଅଟଙ୍କ କବିତାରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ। ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ “କେତେଦିନର 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ତରେ ପ୍ରାୟ ଷୋଳଟି କବିତାରେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ଭଟ୍ଟା ଆସିଛି। ଏହାର କାରଣ ହୁଏତ 
ଏହା ହୋଇପାରେ ଯେ କବିର ବଢ୍ତବ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଆପଣା ଛାଏଁ ଆପେ ବିମଳ 
ହୋଇଉଠେ ବା ସୁପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ଏହାର ଆବଶ୍ଯକତା କମି ଆସେ। 
‘ଅନେକ କୋଠରୀ” ରେ ଆଠଟି କବିତା, “ସନ୍ଦିଗଧ ମୃଗୟା'ରେ ସାତଟି କବିତା, 
“ସପ୍ତମ ରତୁ”ଂରେ ତିନିଟି କବିତା, “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ ଗୋଟିଏ ଓ ଟଶ୍ରୀରାଧା'ରେ 
ଆଦୌ ପ୍ରୟୋଗ ନହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ। ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ । 

*“ବାଇଗେଣୀ ଆଲୁଅରେ ଯେଉଁମାନେ ରୋଜ୍‌ ଗାଧୁଥାନ୍ତି 

( ସେମାନଙ୍କ ମନେମନେ ବାଇଗେଣୀ ଏକମାତ୍ର ରଙ୍ଗ ) 

ସେମାନେ କାହାଚ୍ତି ଆଉ କାହିଁ ଏଇ ଦରିଡ଼ ଭଣ୍ଡାରୀ ! 

(ପର୍ବତ ଘେନୁଚି ପ୍ରାଣ, ଗୁମୀ ଦେହେ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦ) 

କିନ୍ଧ ମୋର ଲୋଭ ହୁଏ, ଆଃ ତାଙ୍କ ଅନ୍ଧତାର 

ପ୍ରଥମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ! 

(ରାଜକନ୍ୟା ଗାଧୋଉଚି ! ବାଃ, ବାଃ ଧନ୍ୟ ଏହି 

ଗୁମ୍ପାର ପ୍ରସଙ୍ଗ !) '' (୫୩) 


ପୂନରାବୃତ୍ତ 
କବିତାରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ଭାବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନିମିର ପୂନରାବୃରି ଘଟିଥାଏ । କବିଗୁରୁ 
ଇଲିଅଟ ଏଥ୍‌ରେ ସିବ୍ଧିଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଏହାର 


ସଫଳତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
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(କ) “ଯଦି ଆମେ ପଡ଼ିଯାଉଁ କ”ଣ ଧରି ` ଉଠିବା ପୂନଶ୍ଚ ? 
ଯଦି ଆମେ ହଜିଯାଉଁ କ'ଣ ଦେଖ୍‌ ବାଟକୁ ଫେରିବା ? 
ଯଦି ଆମେ ଡ଼ରିଯାଉଁ କ'ଣ ଦେଖ୍‌ 
ଭରସା ପାଇବା ? ( ୫୪) 


(©) ““ ତମେ ଯେବେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେବ ଶୂଣିଶୁଣି ରେସ୍ତୋରାଁର ଗୀତ 


~~ 


ତମେ ଯେବେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେବ ପିନ୍ଧିପି 
କୃଦ଼ିମ ରେଶମ....” (୫୫) 


ଶୁଣି 
ନ୍ଧ 


ଉଦ୍ଧରଣ 


‘ପରଂପରା ଭିରିରେ ବ୍ଯକ୍ତିକ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ' ଉପରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ କବି ଇଲିଅଟ 
ଯେପରି ନିଜର କବିତା ଭିତରେ ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବାକ୍ଯ ବା ଭାବକୁ ସିଧାସଳଖ 
ବା ପ୍ରଚୁନ୍ତ ଭାବରେ ଉଦ୍ଧାର କରିଆନ୍ତିୟ ସେହିପରି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଏହାର 
ଭୂରିଭୂରି ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଲୋକକଥା, ଗୀତାଭାଗବତ, ଶକୂନଶାସ୍ତ୍, 
ସାମୁଦ୍ରିକ ଶାସ୍ତ୍ର ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ଯ, ରୀତିକାବ୍ୟ, ବାଇବେଲ୍‌, ଟୀକାଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୀମଭୋଇ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ମଧୁବର୍ଣ୍ଣବଵୋଧ”ରୁ ମଧ୍ୟ କତିପୟ ଫକ୍ତି ଗୃହୀତ ହୋଇଛି। ଏହାଦ୍ଧାରା 
କବି ଯେ କେବଳ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛଚି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ନିଜର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଚେତନା ଅଧକ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ତଥା ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି। ରମାକାନ୍ତ ରଥ 
“ଘରଟିଏ” ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେ ଯାହା କହିଲେ ଆମ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିପାରିବ ନାହିଁ; ମଧୁସୂଦନଙ୍କ “ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହି ଘର” ଉଚ୍ଚାରଣ 
ହେବା ମାତ୍ରେ ଏକ ପବିତ୍ର ଭାରତୀୟ ବା ଓଡ଼ିଶୀ ଘରର ଛବିଟିଏ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ନାଚି ଉଠେନିକି ? 


“ଅନ୍ୟଲୋକର ପାଣି”ରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ହୃତାଶନରୁ ଜଳବୁନ୍ଦେ ହେଲା ପ୍ରକାଶ, 
‘ବାଘଶିକାର”ରେ ଭାଗବତର ‘ଯେସନେ କୀଟ ଉର୍ଣ୍ଡନାଭି' ‘ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାର୍ବତୀ 
କାବ୍ୟର ଗଦ୍ଯ ଉପସଂହାର, ଆଦି ଶିରୋଦ୍ୃତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ମତେ ସେଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନାଯାଇପାରେ । 
ବେଦ ଓ ଉପନିଷଦୀୟ ଶ୍ଲୋକ : 

(କ) “ଧର୍ମାନ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ପଶ୍ୟାନ୍‌ ତ ନେବାନୁ ବିଧାବତି...”' (୫୬) 
(ଖ) “ମଧୁ ଝରୁ ଗାରଙ୍କ ପହ୍ମାରୁ 
ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧୁପୂର୍ଣ୍ ହୁଅନ୍ଧ ଓ ହାଡ ମଧ୍ଯ ମଧୁପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ, 
ମହୁପରି ମିଠା ଲାଗୁ ସବ ପିତା ଓଷଦ...”'( ୫୭) 
ଗୀତାର ଶ୍ଲୋକ: 
(ଗ) “ମାଂସ ମଧ୍ଯ ଲୁଗାପରି, କାଳକ୍ରମେ ହୁଏ ପୁରାତନ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ କେଉଁ ଶୃଶାନର କଦନ୍ବ ଡ଼ାଚରେ...” ' ( ୫୮) 
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ସପ୍ତମ ପରଚ୍ଛେଦ ୧୮୧ 


ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ : 

(ଘ) “ “ପ୍ରବଳ ଗ୍ରୀଷମେ ହୋଇ ବିକଳ ସକଳ 

ଚପଳ ଲୋଟଚନା ଗୋପନାରୀମାନେ କ୍ରୀଡ଼ାଛାଡ଼ି 
ପଶିଲେ ଜଳରେ 

ଏ ସମୟେ ବୃନ୍ଦାବନୁ ବାହାରିଲେ କମଳ ନୟନ 
ବିଚାରିଲେ ଗୋପୀକାଙ୍କ ଅଙ୍ଗବାସ ଆଚି ଆମ୍ଭେ 
ହରଣ କରିବା।” ' (୫୯) 


(ତ) “ଆଗୋ ସଖ୍ଗଣ। ଶ୍ୟାମ ପଦଧୂଳି 
ବୋଳ ମୋର ଶିର, ଶ୍ୟାମ ଚିତ୍ରମୂରି ଦେଖାଅ ଓ ମୋର 
ଢୀବନ ବାହାରିଗଲେ ଶ୍ୟାମ ନାମ ହୃଦରେ ଲିହିବ।”( ୬୦) 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ : 


(ଚ) “ବହିତ୍ର ଲାଗିଲା ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ଆକ୍ଷିର ବନ୍ଦରେ।” ( ୬୧ ) 
(ଛ) “କେ ବୋଇଲା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଦର୍ପଣ 
ପ୍ରାୟେ ମୁଖ ଦିଶେ ଗଜ ମନ୍ିଥ୍ବା ପଦୁବନ ପ୍ରାୟେ।”( ୬୨ ) 


ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର : 

(ଜ) ““କ୍ରାଲି ଯାଆ ଯୋଗୀ ହୋଇ କରି 
କରମର ମଣିରେ ମୋର ବାଣିଜ୍ୟ ବା ରାଜକର୍ମ କର । 
କେଉଁଠାକୁ ଯିବି ମୁହିଁ ଜନନୀ ଲୋ 
ତୁ ତ ହେଲୁ ପାଣି ମୁହିଁ ମାଛ।”( ୬୩) 

ସାମୂଦ୍ିକ ବିଦ୍ୟା: 

(ଝ) “ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଯାଇଛି ଭୂଲି ଗୂରୁଅଛି ଚନ୍ଦ୍ରର ଆଠରେ 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଚନ୍ଦ୍ରସାଙ୍ଗେ ଶନି ରହିଅଛି, 

+ + + 

ସୁତରାଂ ପୁନର୍ବାର ଅର୍ଥନାଶ, ବନ୍ଧନାଶ ତଥା 
ପୁତ୍ରଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଦୁଃଖ, ପ୍ରାଣହାନି, ଅଯଥା ଶତୃତା” ( ୬୪) 


ଆୟୁର୍ବେଦ : 
(ଟ) ““ଜ୍ଲାନ୍ତ ପୌରୁଷର, ଥୂରୁଥରୁ 
ଆଣ୍ଡଙ୍କରର ଭୋଜନ ଆଦ୍ୟରେ ଗୋଲ ମରିଚକୁ ଭାଜି 
ଘିଅରେ, ବା ଦୁଧ ଏବଂ ମିଶ୍ରି ସଙ୍ଗେ କଇଁଥ ମଞ୍ଜିର 
ଚୂର୍ଣ୍ଠ ଖାଇବାର.....” ` (୬୫ ) 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ : 
(0) “ଆଢ୍ଚି ଯେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରାସନେ କାଲି ସେ ଫକୀର” ।( ୬୬) 
(ଡ଼) ““ କେଉଁ ମଫସଲି ଟୋକା ହେ ସମ୍ରାଟ କାନିଛାଡ଼ ମୋର 


ବାରବର୍ଷ ଯାଏଁ ମୋର ବ୍ରତ ଅଛି ବାରବର୍ଷ ପରେ 
ମୁଁ ତମର ହେବି ସବୁଦିନ ଲାଗି କେବଳ ତମର!” ( ୬୭) 
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୧୮୨ ସପ୍ତମ ପରିହ୍ଛେଦ 


ମଧୁସୂଦନ ରାଓ : 
(ଢ଼) “ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆକାଶ ଦିଶେକି ସୁନ୍ଦର। ତାରାଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ 
ଆକାଶ ଚିତ୍ରିତ ହ ଏ ନାନା ରଙ୍ଗେ..... 1” ( ୬୮) : 


ନନ୍ଦ କିଶୋର ବଳ: (ଡ଼ାଆଁ।ଆ ଖରା କବିତା) 
(ଣ) “ଆସ ଆସ ଡ଼ଙ୍ଗା ଚଢ଼ି ସମୟର ଉଚ୍ଚାଣି ସ୍ରୋତରେ, 
ଆସ ହେ ମୋ ପିଲାବେଳ ସ୍କୁଲବେଳ 
କଲେଜ ବେଳର ସଖା।” ( ୬୯ ) 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି : (ସମୁଦ଼ ସ୍ବାନ ) 
(ତ) ““ହେ ନିହତ ସୌଦାଗର, ହେ ସଖା ମୋ କଲେଜ ବେଳର! 
ହେ ପିତା ଓ ପିତାମହ ଓ ପ୍ରପିତାମହ, ଶୁକ୍ଲାମ୍ବର 
ଧରବିଷ୍ପ, ଶଶିବର୍ଣ୍ଣ ଚତୁର୍ଭ୍ୃଜ ପ୍ରସନ୍ତ ବଦନ + + 
ଅମୁକ ତିଥ୍‌ରେ ତମେ ଓହ଼ଲାଇବ ଏଶାନ୍ୟ ଦିଗରେ।” (୭୦) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ “ସପ୍ତମ ରତୁ”'ର ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା? ଭକ୍ତ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶାର 
“ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା ପ୍ରାୟ ଦିଶୁ ସୁନ୍ଦର...” ଏବଂ “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା”ର “ଭୂଲାମନ”, ‘ଭୂତକେଳି' 
କବିତା ଦୁଇଟିର ଶିରୋନାମ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। 


ବିରୋଧାଭାସ 


ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ କବି ଚିରତର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଓ ମାନସିକ ଦ୍ଵିଧାଭାବ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ। ତେଣୁ ଏହି ଭାବକ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବିରୋଧାଭାସର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହା ଯେ ପୁରାପୁରି ନୂତନ ତାହା ନୁହେଁ। ଉପନିଷଦର ଦ୍ାସୁପର୍ଣ୍ଣା। ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ, ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତା ଓ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗୀୟ ଶରୀରଭେଦ ସମ୍ପକ୍କିତ 
ରଚନାବଳ୍ୀରେ ଏହାର ନମୁନା ରହିଛି। ଇଲିଅଟଙ୍କ “ଫୋରକ୍କାର୍ଟେଟସ୍‌'ରେ ଏହା ପ୍ରତୁଳ 
ପରିମାଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ। 


(କ) “ସୁତରାଂ ଏହାବି ସମ୍ଭବ, ଯେ ମୁଁ ଯାହା ତାହା ନୁହେଁ! 
ଏହା ବି ସମ୍ଭବ Nl 
ଦିକ୍ଦାର ହେବା ସନ୍ତେ ମୁଁ ଆଦୌ ଦିକ୍ଦାର ନୂର୍ଦେ, 
ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଦୁଃଖ ମୋର ପିଛା ଧରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ମୋର 
ପିଛା କେହି ଧରି ନାହିଁ ଯେହେତୁ ମୋ ଦୁଃଖ 
ମୋର ନୁହେଁ, ( ୭୧) 

(ଖ) ଏକି ଆଚମ୍ଭିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ ଭାଇ ଦେଖ 
ବାପା ମାଆ ଆଉ ପୁଅ ଜନ୍ମ ହେଲେ ଗୋଟିଏ ସମୟଯେ। 
ଘୋ ଘୋ କମ୍ପୁଥ୍ବା ବଜାର ଭିତରେ 
ବିକୁଥ୍ବା ଲୋକମାନେ ମକୁ: (୨ } 
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ସପ୍ତମ ପରଳେଦ ୧୮୩ 


କଥ୍ୟଭାଷା : 


ଇଲିଅଟଙ୍କ "6! ଧ gୁଠ then ଠଧ ଅନ !' ପରି ଆଢିର କବିତାରେ କଥ୍ୟଭାଷାର 
ସ୍ଥଳିବିଶେଷରେ ପ୍ରଚଳନ ଖ୍ୂରବ୍‌ କଳାତ୍ମକ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିପାରିଛି। ରମାକାଚଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
କବିତାଂଶ ନିଆଯାଉ ! 

ମତେ ହିଁ ଦେଖାଇ କହେ, “ଏଇ ଅଟେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ 

ନିଜହାତେ ମାରିଅଛି ମୂଲ୍ୟବାନ ଢୀବନ ତାହାର।”” 

ମୁଁ କହିପାରୁନି କିଛି, ଯେ ଦେଖୁଛି ସେ ହସୁଛି ସ୍ଥିତ, 

““ଭଲଅଛ ? ତମେ କିଆଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଲ କହତ ? ”' (୭୩) 


ଲାଳିକା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ର ଲାଳିକା ରଚନା କରି ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଏ ତିନିଜଣ ସାଧକ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ଖୁବ୍‌ କ୍ଷତାକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟକୁ ହସାଇବାରେ କମ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି 
ଆଧୂନିକ କବିତାରେ ଏହାର ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଥୁଲା ବେଳେ ଠାଏ ଠାଏ ରମାକାନ୍ତ ଲାଳିକାର 
ଅବତାରଣା କରିଥାତି। ପ୍ରାଚୀନ ପଦାବଳୀ ବା ଭାବକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ବକ ଶୈଳୀରେ ସ୍ରାଂପ୍ରତିକ 
ଭାବଭୂମିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି କିପରି ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦରୁ ବୁଝାଯାଇପାରେ । 


(କ) “ତୋ ଦେହ ଉଜ୍ଵଳ ମାଗୋ ସସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦୀପ୍ତିରୁ ଅଧ୍କ, 
ତୋର ମୁକ୍ତ କେଶ ମାଗୋ ଲମ୍ମିଅଛି ଆଣ୍ଡୁଯାଏଁ ତୋର, 
ମୂକ୍ତାହାର ସୋହେ ମାଗୋ ତୋ ବର୍ତ୍ୁଳ ସ୍ତନଙ୍କ ଉପରେ, 
ଏବଂ ତୋ ଭୁଲତା କଂଣ ପୁଷ୍ଠଧନୁ କାମଦେବଙ୍କର ? 
ହାତୀଦାନ୍ତ ପରି ଧୋବ ଓ କଦଳୀ ଗଛ ପରି ଜଙ୍ଘ 
ସ୍ତମ୍ଭ କି ସହିବା ଲାଗି ଓଜନ ତୋ ସ୍ତୀତ ନିତମ୍ବର ? 
ରୂଦ୍ରାକ୍ଷର ମାଳାଧରି ଏକହାତେ ଅନ୍ୟହାତେ ମାଗୋ 
ଭକ୍ତଙ୍କୁ ଅଭୟ ଦେଉ। କି ସୁନ୍ଦର ଦରହାସ ତୋର ! 
ତତେ ନମସ୍କାର ମାଗୋ ଏବଂ ତୋର ନାଟ ମନ୍ଦିରରେ 
ନାଚୂଥ୍ବା ବେଶ୍ୟା ଏବଂ କୁମାରୀଙ୍କୁ ମୋର ନମସ୍କାର!” (୭୪) 


(ଖ) “ଖରାବେଳେ ନିଛାଟିଆ 
ବୃନ୍ଦାବନ ସହରର ବାଟ 
-ଉତ୍ତାପର ଟହଟହ 
ହସ ମଧେ ପ୍ରେମିକ ସମ୍ରାଟ 
ଆକ୍ଷିରେ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଏବଂ ହାତରେ ମୂରଲି 
ଧରି ଡ଼ାକୁଛନ୍ତି ରାଧା ଆସ ଆସ ବୋଲି।” (୭୫) 
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୧୮୪ 


ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ଆଟିଂକ ସମ୍ପଙିତ ଆଲୋଚନାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି 


ସମାଲୋଟଚିକା ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମତ୍ତବ୍ଯଟି ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ --“ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତା ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ସୂବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ଏହା ନାରୀକେଳ ପାକର ଅନ୍ତର୍ଗତ। ବାହାରର 
ଆପାତଃ କାଠିନ୍ଯକୁ ଥରେ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ ଅନ୍ତର - କାବ୍ୟପୁରୁଷର ସ୍ଵଭାବ ସୁନ୍ଦର୍‌ 
ପ୍ରୀତିଦଗ୍‌ଧ ରୂପଟିକୁ ଚିହ୍ନିବା ସହଜ ହୋଇ ଉଠେ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର କବିତା ପାଠକଠାରେ 
ଦୁରୂହ ହେଲେହେଁ ଦୁର୍ବୋଧ ହୋଇ ପଡ଼ିନାହିଁ” ।( ୭୬) 


ପାଦଟୀକା 
ବାଘ ଶିକାର- ଅନେକ କୋଠରୀ ପୃ ୫ 
ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପରେ -- ଅଷ୍ଟପଦୀ -- ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର- 
କବିତାର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ -( ୧ ) -ଭିନନ ଆକାଶ ଭିନ୍ନ ଦୀପ୍ରି- 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର-ପୃ ୪ ରୁ ଗୃହୀତ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ବନାମ ଆତ୍ମା -¬ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ -- ସଢଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ-ପୃ ୯ 
ତତ୍ରୈବ - ପୃ୬ 
ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ-ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର-ପୃ ୧୭୧ 
ଅନ୍ୟଲୋକର ପାଣି - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ 
ବାଘଶିକାର - ତତ୍ରୈବ- ପୃ. ୧୬ 
ଅନନ୍ତ ଶୟନ - ତତୈବ- ପୃ. ୨୭ 
ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୩୦ 
ମେଘ - ସପ୍ତମରତୁ - ପୃ ୪୫ 
ଧୀବର - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୯୨ 
ଶ୍ରୀରାଧା-ପୃ ୭୯ 
ଆମ୍ମ୍ଞାନ-କେତେଦିନର-ପୃ ୭୧ 
ଦିତୀୟ ମଧ୍ଯାହନ-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୯୯ 
ଅପରାହୁ-ଅନେକକୋଠରୀ-ପୃ ୪୧ 
ଲାଲମାଛ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଶବ ସଂସ୍କାର-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୪୫ 
ବାଘାବଲୋକନ-କେତେଦିନର -ପୃ ୪ 
ଘଣ୍ଟା -ତତୈବ-ପୃ୧୩ 
ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୃଡ଼ି-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୨୩ 
ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ-ତତ୍ରୈବ ପୃ ୬୪ 
ବୃତ୍-କେତେଦିନର-ପୃ ୭୪ 
ପବନ ଓ ମୁଁ “ତତରୈବ-ପୃ ୭୬ 
ଅନ୍ୟଦିନ-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୮୮ 
ଅପେକ୍ଷା“ଅନେକ କୋଠରୀ-ପୃ ୧୭ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ-ତତ୍ରୈବ-ପୃ ୨୪ 
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୨୮. ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ରତୂରେ ରେଳଯାତ୍ରା-ସହ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା-ପୃ ୯ 

୨୯. ପାରିଧ୍‌ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୫୭ 

୩୦. ଅନାୟାସେ ନାଁଦିଆ କବିତା - ସପ୍ତମରତୁ - ପ୍‌ ୬୮ 

ମ୧. ଛୁଟିର ସୃତ଼ି - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୩ 

୩୨. ଧାନକ୍ଷେତ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୩୫ 

୩୩. ଆମ୍ମୀୟତାର ତିନିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୭୩ 

୩୪. ଶ୍ରୀରୀଧା -ପୃ ୮୩ 

୩୫. ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳର ଦୃଶ୍ଯ - ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୃ ୬୫ 

୩୬. ଆମ୍ବୀୟ ଶତୁତାର ଚାରିଟି କବିତା - ସପ୍ତମ ରଡ଼ - ପୂ ୨୯ - ୩୦ 

୩୭. ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୬ 

୩୮. ବର୍ଷାରତୁ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୩୮ 

୩୯. ହନୁମାନ - ତତ୍ରୈବ - ପ୍‌ ୪୩ 

୪୦. ରଢଜାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ - ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୃ ୧୬ 

୪୧. ଖରାପ ସମୟ ଭଲ ସମୟ - ସପ୍ତମରଡ଼ୁ - ପୂ ୬୫ 

୪୨. ଶ୍ରୀରାଧା ପୃ ୧୧୯ 

୪୩. ଅଧର୍ମପଦର ଆମ୍ବହତ୍ଯା - କେତେଦିନର - ପ୍‌ ୨୫ 

v୪. The Poetic Image- C.De. Lewis- p.155 

୪୫. ଚିହ୍ନାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ - ଡ଼ଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାଶ ପୃ ୨୯୬ 

୪୬. ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୫ 

w୭. Burnt Norton-V.-F.Q.-T.S. Eliot-P 

୪୮. କୁଞ୍ଜବନରେ ଅପରିଚିତର ପାଦଶହ୍ଦ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ-- ପ୍ରତିବେଶୀ - ପୂଜାସଂଖ୍ୟା 
୧୯୮୯ ¬ ପୃ ୩୦୯-୧୦ 

୪୯. ଛୁଟିଲେ ଘଟ - ସପ୍ତମ ରତୂ - ପ୍‌ ୬୩ 

୫0. Biographia Literaria-Ch. xiv-S.T.Coleridge. 

୫୧. ଥରେ ହେଲେ - ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର - ପୃ ୫୭ 

୫୨. ଶ୍ରୀରାଧା - ପୃ ୬୪ 

୫୩. ଅବୋଇକରା - କେତେଦିନର - ପୃ ୫୭ 

୫୪. ଦିଲ୍ଲୀ (ରାତି) - ତତ୍ରୈବ - ପୂ ୬୩ 

୫୫. ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୬୫ 

୫୬. ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୧୫ 

୫୭. ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ - ତଡ଼ୈବ - ପୃ ୫୬ 

୫୮. ବର୍ଷାରତୁ - ତଡ଼ୈବ - ପୃ ୩୮ 

୫୯. ତତ୍ତୈବ 

୬୦. ରଢଜାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ - ସହ୍ିଗ୍ଧ ମ୍ଗୟା - ପୃ ୧୬ 

୬୧. ଅନନ୍ତ ଶୟନ - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୩୨ 

୬୨. ବସନ୍ତ ରଡ଼ - ସହିସ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୂ ୧୩ 
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୬୩. ବିମାନ ଦ୍ର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ - ଅନେକ କୋଠରୀ - ପୃ ୫୪ 

୬୪. ବସନ୍ତ ରତ - ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୃ ୧୨ 

୬୫. ରଢାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ- ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୧୬ 

୬୬. ବାଘାବଲୋକନ - କେତେଦିନର - ପୃ ୪ 

୬୭. ରଢାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ - ସହ୍ଦିନ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୃ ୧୮ 

୬୮. ବିମାନ ଦ୍ରର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ - ଅନେକ କୋଠରୀ-ପୃ ୫୪ 

୬୯. ହୃଦୟେଶ୍ମରୀ - ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୂ ୩୨ 

୭୦. ତଦ୍ବୈବ 

୭୧. ଚଉପହରା - କେତେଦିନର - ପୃ ୮୫ 

୭୨. ମୁହୂର୍ରହିଁ ପୂର୍ଧା]ଙ ଜୀବନ - ସପ୍ତମରତୁ - ପୂ ୩୫ 

୭୩. ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ - କେତେଦିନର - ପୃ ୬ 

୭୪. ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ - ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା - ପୃ ୩୫ 

୭୫. ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଖରା ଶେଷ ନୁହେଁ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୯୧ 

୭୬. ସପ୍ତମ ରତୁରେ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ- ଶ୍ରୀମତୀ ଗିରିବାଳା ମହାଚନ୍ିଂ ଝଙ୍କାର -ଜାନୁଆରୀ 
-୧୯୮୦ < 
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ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଉପରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଛାଇ 


ଆଧୁନିକ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରମ ସିବି ଲାଭ କରିଥବା କବି ଇଲିଅଟ୍‌ ଯେପରି 
ନିଜର କବିତାରେ ପ୍ରାଚ୍ଯ-ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଦର୍ଶନ ଚେତନା ଓ ମିଥ୍‌କୁ ସମନ୍ଦିତ କରି ଏକ 
ନୂତନ କାବ୍ୟସରଣୀର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ରାଧାନାଥ 
ରାୟଙ୍କ ଠାରେ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ। ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ପାରଂପରିକ ନିଗଡ଼ 
ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକୁ ନୂତନ ଚେତନାରେ ସେହିଁ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ଠାରୁ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଯେଉଁ ବୀଜ ପ୍ରୋଥ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା କ୍ରମଶଃ 
ସତ୍ୟବାଦୀ-ସବୁଜ ଓ ପ୍ରଗତି ଯୁଗ ଦେଇ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ଭାନୁଢୀ, 
ବେଣୁଧର, ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର, ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର, ସୌରୀନ୍ଦ 
ବାରିକ, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ଶତୃଘ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବ ଓ ଆହୂରି ଅନେକ ନବାଗତ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରୂପାନ୍ତରୀ-କରଣରେ ବିବିଧତାକୁ 
ବହନ କରି ଆସିଛି। ଆମ କବିତା ଭିତରେ ଆଢି ଖାଲି ନାହିଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଭୀସ୍ତା, 
କି ବିପ୍ଳବର ରକ୍ତଧ୍ବନି ଅଥବା କାଳ୍ପନିକତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାଳୁତାଃ ଆଜିର କବିତାରେ 
ଆମେ ବ୍ୟାସଦେବ, ବାଲ୍ଲିକୀ ଜୟଦେବ, ଶାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅଚ୍ଯ୍ୁତ, ଅନନ୍ତଙ୍କ 
ଠାରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ଯୁଢ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦେଇ ଭୀମ ଭୋଇ ମାନକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁ। 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଡ଼ନ୍‌, ବ୍ରେକ୍‌ ଇଲିଅଟ, ପାଉଣ୍ଡ ଇଟସ୍‌, ପ୍ଲାଥ୍‌ ତଥା କିର୍କଗାର୍ଡୁ ନିତ୍‌ସେ, 
ମାଲାର୍ମେ, କାମ୍ୟ କାଫ୍‌କା ଓ ବୋଦ୍‌ଲେୟାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପଦଚିହୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ କରାଯାଇ 
ପାରେ। ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ବିବିଧ ଛତ୍ରରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ କେଉଁ କେଉଁ କବି 
ବା ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି ତାହା ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରୟୋଜନାନୁଯାୟୀ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଭିରିରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 

କବି ଇଲିଅଟ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିଛଚ୍ରି ଯେ ‘ପ୍ରତ୍ଯେକ ଯୁଗ ଓ ଯୁଗର 
ଶିଳ୍ପୀକୂଳ ଦ୍ଵାରା ପରବର୍ରୀକାଳ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ। ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ 
ଠିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସମନ୍ମୟ କରିପାରେ ତାହା ସଫଳତା ଲାଭ କରେ। ଏହାଡ଼ାରା 
ହିଁ କବିତାର ବା କଳାର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରେ” ।( ୧) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
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err ଅଷ୍ଟମ ପରିଳ୍େଦ 


ରମାକାନ୍ତୋରର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ କିତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରାଯାଇ ପାରେ; ଯେଉଁ 
କବିତା ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରମାକାତ୍ତୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରଚନ ବା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଛାପ ପଡ଼ିଛି। 
ଏହା ଏକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରାଘ୍‌କ ପରିସ୍ଥିତି। ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏମିତି ପ୍ରଥାଟିଏ ଅହି ଯେ ସମାଲୋଚକ 
ତ ଣେ ଯଦି ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ପରିସର ଅନ୍ଯ କାହାଡ଼ାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇ ସୋଦାହରଣ ଦର୍ଶାଇଦିଏ, ତେବେ କତିପୟ କବି ତାହାପ୍ରତି 
ଅସୂୟାତମ୍ମକ ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଇ ପାରତି। ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଠାରେ ଏକ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ଚଳନ୍ତି ସମୟର କବିକୂଳ ବା ମୋ” 
ଆଲୋଚନାର ପରିସର ଭିତରେ ଯେଉଁମାନେ ଆସିଛତି, ସେମାନେ ଅଗ୍ରଜ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଦ୍ଧାରୀ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଅତ୍ତ କି ନାହିଁ; ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଇଲିଅଟଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ସ୍ଵରଣକୁ ଆଣିବା ବିଧେୟ। 

କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵର ହିଁ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା। ମୃତ୍ୟୁଚେତନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଗଭୀର ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ ଓ କାବ୍ଯିକ ପ୍ରକାଶ ତାହା ତାଙ୍କ ପରବର୍ଗୀ 
କବିମାନଙ୍କୁ ବା ସମସାମୟିକ ମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରାକ୍‌ ରମାକାତ୍ତୀୟ କାବ୍ଯ କବିତାରେ ମୃତ୍ଯୁପ୍ରତି ଏକ ଭୟ ବିଜଡ଼ିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା 
ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ ମନୋବୃରିର ସୂଚନା ମିଳେ। କିନ୍ତ ରମାକାଚ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ କେବଳ 
ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ। ତା” ପ୍ରତି କବିଙ୍କରର କୌଣସି ଭୟ ନାହିଁ। 
ବିତୃଷ୍ଣା ନାହିଁ। ବରଂ ଦୈନନ୍ଦିନ ଢୀବନର ପ୍ରତିଟି କାର୍ଯ୍ୟ ପରି ତାହା ବି ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ। 
ତାହା ଯେ କୌଣସି ମୁହୂର୍ଗଟଗର ଘଟିପାରେ। ମୃତ୍ୟୁକୁ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କରିବା 
ଓ ତାଂପ୍ରତି ସୃକ୍ଷ୍ ବ୍ଯଇ୍ାମ୍‌କ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିବାର ଧାରା ଆମ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ୟ। ଏ ଦିଗରେ ସୀତାକାତ୍ତ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରମାକ୍କାନ୍ତଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପିଟିକା ହିଁ ଢଜୀବନଂ-ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ମୃତ୍ଯୁକୁ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ସେ ବିଚାର କଲେ ତାହା ପରବର୍ରୀ କାବ୍ଯପୀତଢ଼ିକୁ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ଅବଶ୍ଯ ନୂତନ କବିଗୋଷ୍ଠୀ ସେହି ମୃତ୍ଯୁକୁ ଆହୁରି ବିବିଧ 
ଚିତ୍ରକନ୍ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। କିନୂ ଏ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପୋଷଣ କରିବାରେ ସେହିଁ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । 

ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ସମକାଳୀନ କାବ୍ଯଧାରୀର ସମସ୍ତ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବର 
ବର୍ଭମାନତା ସନ୍ତେ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରମୁଖତା ଦାବୀ କରେ। 
ପ୍ରଥମତଃ ସେ ଢଣେ ଜୀବନବାଦୀ କବି। ବିପୁଳ ଆବେଗ ଓ ସସ୍ତେହତାରେ ସେ 
ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଆଚ୍ତି। ନିଷିଦ୍ଧ ହଦଂ ସଂକଳନରେ ଜୀବନ ଓ ମନ ଏବଂ ତାର 
ଅଚେତନ-ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ରୋତ ଅହରହ ପ୍ରବାହିତ ତାହାକୁ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ହେତୁ ହିଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା -- ନିଃସଙ୍ଗତା। ଏହା ହିଁ ଢୀବନର 
ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥିତି। ଜୀବନକୁ ଯେ ଆଦରି ନେଇଛି ତା' ପାଖରେ ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । 
ଏହାର ଅନ୍ଯ ଏକ ରଙ୍ଗତ ମୃତ୍ୟୁ! ଏହାବି ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶ। ସମଗ୍ର ଜୀବନତ 
ଏକ ଚେତନା ପ୍ରବାହ। ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ। ତେଣୁ ଏହା ଧୁବ। ଅତଏବ 
ଯାହା ଧ୍ରୁବ ତାଂ ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା ଓ ବିଳାପର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପରି 
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ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଦୀପକ ବାବୁଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା “ନେତି-ଭାବ”-ସଂଢାତ। ଢୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ହିଁ 
ନେତଭାବର ସୃଷ୍ଟି । ସୃଷ୍ଟି ମୃତୁଯୁର ନାମାନ୍ତର -- 
FE “ବସନ୍ତର ନାଭି ପଡ ଟଳମଳ 

ଏ ଦେହର ସମସ୍ତ କୌଶଳ, 

ପ୍ରେମ ଅଟେ ଶୃଵଶାନ ଘାଟର 

ଏକ ଗଣ୍ଡଷ ଗଙ୍ଗାଜଳ 

ଢୀବନ୍ୟାସ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଗରଳ। 

(ମୁଚାଳିକା-ବସନ୍ତ ଓ ମେଘମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ) 


ଜୀବନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ‘ଏକ ପରିତ୍ଯନ୍ତ ଶୂନ୍ଯ ଦୀର୍ଘ-ଶ୍ନାସ, ନାହିଁ ନାହିଁର ଇଲାକାରେ 
ସେ ଯେମିତି ନିଃସ୍ଵ ସମ୍ରାଟ। 

“ମୋ ବୃକ୍ଷରେ ଆତ୍ମାଙ୍କର ପତ୍ର ନାହିଁ 

ମୋ ନାରୀର ଲୁହ ଆଉ ନଦୀ ହୁଏ ନାହିଁ 

ଛାୟା ଆଉ ନାଟେ ନାହିଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୋହର 

ଖୋସଣିର ଖୋପତଳେ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ଘୂରୁଛି ଏଥର।”? 


ଏଠାରେ ଦୈହିକ ମୃତ୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷା ମାନସିକ ମୃତ୍ୟୁ ଅଧ୍କ ଭୟାବହ। ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁ 
ସଜ୍ଞା ଆସେ -- “ଏହା ଏକ ମନର ଧୂସର ଅବସ୍ଥା / ଅନ୍ଯ ଏକ ମନ ପାଇଁ ନିଦିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା।”” ଏଠି ମୃତ୍ୟୁ କେବଳ ମାନସିକ ସ୍ତରର ଏକ ପ୍ରତି୍ରିୟା। କିନ୍ତୁ ନିର୍ଜନ 
ନକ୍ଷଦ୍ର'ରେ ଏହି ଭାବ ପୁଣି ଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ। ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇ ଉଠେ ଏକ 
ଚେତନା, ଏକ ସତ୍ୟ ଏବଂ ତାହା ଯେପରି ଢୀବନର ଶେଷ ଉପହାର। 

“ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୈ 

କଳାକଳା ଢ଼େଉ ଭଳି ଜନ ଗହଳିରେ 

ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୁଁ ସ୍ତର୍ଶ କରେ 

ମୋ” ନିଜ ସନ୍ତାନର ନରମ ଆଙ୍ଗୁଜିର ତୁଳା ଅଂଶ ପରି।” 

( ଶୋକ ପ୍ରସ୍ତାବ) 
ଏହି ମୃତ୍ୟଯୁଂଚେତନାହିଁ ରହସ୍ୟମୟ କରିଦିଏ ଢୀବନାନ୍ରେଷାକୁ। ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଭିତରେ 
ଅଭେଦତ୍ର ଚିରନ୍ତନ | 

“ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ରମଣୀୟ 

ନିରାପଦ ସ୍ଥାନ 

ରମଣୀର କୋଳପରି 

ତାର ନାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରସ୍ଥାନ! 

ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ସୂସଜିତ 

ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ବିଶ୍ରାମାଗାର 

ଯେଉଁଠି ଆମର ଏ ଯାତ୍ରୀଦେହ 

ଯାତ୍ରୀ"ମନ ଖାଲି ଅହରହ 
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୧୯୦ ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍େଦ 


ଅପେକ୍ଷାରେ ବସିଥାଏ ଗାଇବାକୁ 
ବସନ୍ତ-ବାହାର।”? (ପାଞ୍ୋଟି କାହାଣୀ ) 


“ବୃର” କବିତା ସଂକଳନରେ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ଜୀବନବ୍ଧତ୍ତ ଭିତରେ ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ। ଏହାରି 
ଭିତରେ ସେ ଜୀବନ ଓ ତାଜ ଘେରି ରହିଥ୍‌ବା ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତୀ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ହିଁ ମୁଖାମୁଖ୍‌ ହୁଏ। ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଯେମିତି ଏକ ବୃଚ୍ତରେ ଦୁଇଟି 
ଫୁଲ ବା “ଏକବୀଢ ବେନିଫାଳଂୀ ଭାବରେ ବିଳସିତ। “ଉଭୟ ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ମଣିଷର 
ଶେଷ ଶତୁ;/ଏବଂ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଢୀବନର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଗୃହରେ/ଆଗେ ପ୍ରେମ ଓ/ପରେ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛୁ କାଳକାଳ ଧରି।” (ବିଚାର) କବି ରମାକାନ୍ତ ଯେପରି 
'ଅନେକ ଢୋଠରୀ? ଓ “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା'ରେ ପଥବଣା ହେଲାପରେ ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ନାମହୀନ “ସପ୍ତମ ରତୁ' ପ୍ରତି ହାତ ବଢ଼େଇଛନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଭାବେ କବି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର 
“ନିର୍ଚନ ନକ୍ଷତ୍ର', ପାଲଟି ଯାଇ ଜୀବନ ଂବୃର”ରେ ଧୂନ୍ଦି ହେଲା ପରେ “ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀ” 
ପାଇଁ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷିତ। ଏଠାରେ ପାର୍ଥ୍ବ ଆସକ୍ତି କଟିକଟି ଯାଉଛି। ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଗ୍ମିସ୍କାନପରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇ ଉଠୁଛି ସ୍ଵାଦ୍ଯ ଓ ସ୍ଵପ୍ନମୟ। 


“ଆଖ୍‌ ବୁଢ଼ିଲେ ଦେଖେ 

ତୋ ପ୍ରାଣମୟ ସଂଗୀତର ଶ୍ନେତ ପଥର ମୂରି, 

ଆଖ୍‌ ଖୋଲିଲେ ଦେଖେ 

ତୋ” ପ୍ରେମମୟ ଭୁଲତାର ଚଟୁଳ ଦ଼ିରୂକ୍ତି।”? 

( ଡ଼ାକବଙ୍ଗଳା ) 
ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀଂରେ ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏକାକାର । “ଅରଣା ମଇଁଷି” ବେଳକୁ ମୃତ୍ୟୁର 
ଧ୍ରୁବ ପରିଣତି ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଠ ଓ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଛି। ‘ସେ ମଇଁଷି ଆଖରେ 
ନିଦ କେବେ ଆସେ ନାହିଁ।' ‘ଅତିଥ୍‌ ଶଜ୍କାର' କବିତାରେ ରମାକାନ୍ତ ଯେପରି ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ଅତିଥ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି ଦୀପକ ବାବୁ ସେହିପରି ‘ମୃତ୍ୟୁସହ ଗୋଟିଏ ରାତିରେ” 
କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ସାଙ୍ଗପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। କ୍ଲାନ୍ତ ସାଙ୍ଗଟିଏ ଆସିଛି। ତା” ମୁଣ୍ଡରେ 
ତକିଆ ଦେଇ ସେ ତାକୁ ଶୂଆଇ ଦିଅନ୍ତି। ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଅତିଥ୍‌। ତେଣୁ ଅତିଥ୍‌ପାଇଁ 
ଭୟର କାରଣ କାହିଁ ୨ ତାର ସେବାରେ ତୁଟି ରହିଗଲେ ହିଁ ଅନୁଶୋଚନା ଆସିପାରେ। 

କବି ସୌଭାଗ୍ଯ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁର ମୂଲାୟମ୍‌ ସ୍ବଵିଗ୍ଧତା ଓ 

କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ ବି ଲକ୍ଷଣୀୟ। ତା'ର ହାତଧରି କିଏ ଟାଣିନେଇ ଯାଏ ପାଣି ଭିତରକୁ। 
ପାଣି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜନନୀ ଢଠର ପରି ଅନ୍ଧକାର। ପାଣି ତା'ର ଥଦ୍ତା ନେଳି ତନ୍ମରେ ତାକୁ 
ବାନ୍ଧିଦିଏ। “ତୋ ମୂଣ୍ଡ କୂୃଣ୍ଡତେଇ ଦେବ ନଲଛର ସିଂଘ ପାନିଆ, / ଖରାପ ଲୋଭର 
କ୍ଲାନ୍ତି ତୋ ଆଖ୍‌ରୁ ଧୋଇ ହୋଇଯିବ।” ( ନଇପହଁରା) ସୌଭାଗ୍ଯ ବାବରଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁଚେତନା 
ରମାକାନ୍ତ କି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ଏତେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ, ତଥାପି ତାହା ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟସ୍ଵରର ଅନ୍ୟତମ ମୂଖ୍ଯ ବିଭାବ। “‘ମଧ୍ୟପଦଲୋପୀ” ଓ “ଂନରପହଁରା”ରେ ନିହିତ 
ମୃତ୍ୟୁଚେତନା 'ଅନ୍ଧମହୁମାଛି', “ବଢ୍ରଯାନ”, ଦ୍ରାସୁପର୍ଣ୍ଣା ବେଳକୁ ଧୂରେ ଧୁରେ ପ୍ରଶସ୍ତତା 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଦେହ ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ଅଛି, “ମୁଁ 
ତୁମ ନାଭିରେ ଗନ୍ଧ ପାଏ ମୋ” ମୃତ୍ଯୁର।”” ( ଆତ୍ମହତ୍ଯା) ପ୍ରବୃରିର ମୋହକୁ ଏଡ଼େଇ 
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ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ ନ 


ମୃତ୍ଯୁପଳେ ଆସୁ / ମୁଁ ପଶ୍ତିତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜକ / ମଇଁପିର ଟିପାସରେ ରୋମାଞ୍ତ 
ହୋଇ ହର୍ଷଭରେ / ମହିର ପଛଆଡ଼େ ଲୋଟି ପଡ଼େ ନାରୀର ଦେହରେ।” ମୃତ୍ୟୁର ସାକାର 
ବୃଯ଼କୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ ପାରନି - - “ଶିଶପା ବୃକ୍ଷର ଡ଼ାଳେ / ହନୁ ମନେ ମନେ ଭାଳେ / ଯାହାକୁ 
ମୁ ଦେଖୁଲଇ ବେନିଡ଼ୋଳେ / ସେ ନିଶ୍ଚେ ସୀତା ଅଥବା / ଅଥବା ମୃତ୍ୟୁର ଦାୟାଦ” 
(ଆଉକେତେକାଳ ) 'ଦୃଶ୍ୟାରର” କବିତାରେ କବି ମୃତ୍ଯୁକୁ ସ୍ବୀକାର କରଚ୍ତି। ତା” ପ୍ରତି 
ଅବସଶ୍ପାସ, ସନ୍ଦେହ, ଅଭିଯୋଗ, ରର୍ଷା ବା ଅସୂଯା କିଛି ନାହିଁ। ମୃତ୍ୟୁର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଢୀବନ ସହତ ସାମିଲ ହୋଇ ଅନ୍ଧମହୂମାଛି'ରେ - - 


ପାରେନି। ““ 


"ମୃତ୍ୟୁ ( ମୃତ୍ୟୁ ଯାହା ଅଦୃଶ୍ୟର ସବ ପୋଲ ଭାଟ୍ଗିଦିଏ ) 
ମୁଶ୍ଡତଟେକି ଉତମଙ୍କି ଦେଖୁଲି ମୃତ୍ଯୁ 

ଛିପ୍ତା ଖତୂରୀ ପଟିରେ ଚିତ୍ହୋଇ ଉପରକୁ ଚାହିଁ 
ଗୋଡ଼ହାତ ଛାଟି 

ଖେଳୁଚି କୂନିପୁଅଟି ବର୍ଷକର / ସହସ୍ର ବର୍ଷର। 

କେଡ଼େ ଭୂଲ କରିଥାନ୍ତି 

ପଚାରି ଯେ ପୁଅଟି କାହାର।” 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ଜୀବନଚ୍ଚିଜ୍ଞାସା ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନା 

ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ମୃତ୍ଯୁ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସତ୍ଯାନୁରକ୍ତ କରାଏ। ମୃତ୍ୟୁ ଦେଇ ଜୀବନ 
ଓ ଢୀବନ ଦେଇ ମୃତ୍ୟଯୁକୁ ସେ ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ଅନୁଭବ କରଚ୍ତି। ଏହି ମୃତ୍ଯୁ ସମ୍ପକିତ 
ଭାବନା କବି ବିବେକ ଜେନାଙ୍କୁ ହଂସଧ୍ବନି କବିତାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି -- “ତାପରେ 
ମୁଁ ହଜିଯିବି ତୁମ ଅନ୍ଧାରର କୋଣେ କୋଣେ / ଲିଭିଗଲା ପରେ ଥରେ, ମୋ ହଂସର 
ଆର୍ଦ୍ଧ ସ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣ” (ହଂସଧ୍ବନି) କବି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ 
ଅତି ତୀର୍ଯ୍ୟକ। କାବ୍ଯଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକଗୀତ ରୀତିର ନବୀକୃତ ଆଟ୍ଚିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ। ଡ଼ଃ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ଏମିତି : 

“ମୁଁ ଲୁଚିଲି ବେଗେ ଯାଇ 

ବାରୁଣା ବନ୍ତରେ 

ଜରା ନାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ନାଇଁ 

ଯେଉଁ ନଗରରେ । 

ବ୍ୟାସ ଆଉ ଭୀମସେନ 

କହିଲେ ବାଟରେ 

ମଇଁଷି ଗୋଟାଏ ଚରେ 

ଦକ୍ଷିଣ ପଟରେ।”' (ନଟ଼ିକେତାର ସ୍ତବ) 


ମଇଁଷି ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ । ମହାଭାରତ ଅନୁଯାୟୀ ବାରୂଣାବନ୍ତ ଜରାମୃତ୍ଯୁ ବିହୀନ ନଗର। 
ବ୍ୟାସ ଜ୍ଞାନ ଓ ତେଜର ପ୍ରତୀକ। ଭୀମ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁ ଦାରୀ କବଳିତ। ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ସଚେତନ। ମୃତ୍ଯୁର ଧ୍ରୁବ ବ୍ୟାପ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏହା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଇସ୍ତାହାର ନୁହେଁକି ? 
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୧୯୨ ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣରେ ଛହି ହୋଇଥ୍‌ବା ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କାବ୍ଯମାନସ ମୃତ୍ୟୁକୁ 

ଏକ ଅଭିନବ ରୂପରେ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି।  ଗ୍ରସ୍ତସମୟ” ର ‘ଦପିତ ଆଗମଂ ଓ “ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ 
ର “ରେଳଯାତ୍ରା' “କବିତା ଦୁଇଟିରେ ମୃତ୍ୟୁର ଆତ୍ମୀୟ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ। ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୀତଳ ଆଶଙ୍କାଟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି। କବି ବୁଝଚ୍ିୟ ଜୀବନର ମହାର୍ଘଡା 
ମୃତ୍ୟୁ ନିମିର ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି। କବି ସାଂସାରିକତା ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଏକ ଦ୍ରର୍ଘାନ୍ତ ପ୍ରେମିକର ସ୍ପର୍ଶ ପାଆଚ୍ତି। ପାଗଳପରି ସେ ତା”ର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କି ବସନ୍ତି -- 

ସନେମା ହଲ୍‌, ପିକ୍ନିକ୍‌, କୋଳାହଳ ଜାକଜମକରେ 

ମୁଁ ଯେତେ ଫାଳ ଚାଲିଛି 

ତାରା ଭଳି ଗୋଡ଼ାଇଛ 

ସାଇେସାଙ୍ଗେ ମୋର ଅଗୋଚରେ 

ମହମହ ବାସିଚ ବି 

ଘୋରତମ ବିଭାନ୍ତିର ମୃଦୁ ଅତରରେ।” ( ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ପ୍ରେମିକ) 
ରମାକାର୍ତଙ୍କ ପରି ଶ୍ରୀମତୀ ଶତପଥୀ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଖୁବ୍‌ ଆତ୍ମଭିକତାର ସହିତ ଦେଖନ୍ତି । କେତେବେଳେ 
“ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ପ୍ରେମିକ? ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ “ସବା ସାନପୁଅ” ପରି ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଓ 
କୋଳକୁ ବାସ୍ବାମୟ କରିଦିଏ । ଏହି ସାନପୁଅର ଆଗମନ ପାଇଁ କମ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ନାହିଁ! 

“ତୂ ଆସିବୁ 

ତୋ ସୁନ୍ଦର ମୁହଁ ଶୂନ୍ୟରେ ଉଠିବ ଝଳି 

ପୁନେଇ ଚାନ୍ଦଟି ପରି 

କୋଳାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ଫୁଲି ଉଠୂଉଠୁ 

ପାଦଦେବା ଆଗରୁ ତୂ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଏଇ ସେତୁ 

ଭାଇ ପଡ଼ି ସାରିଥ୍ବ ସାମ୍ପାରେ ତୋହର।”” ( ସବାସାନ ପୁଅ) 


ଉଭୟ ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ମନେ ହୁଅନତ୍ତି। ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ରମାକାନ୍ତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା 
ସହିତ ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ଶୈଳ୍ଚିକ ରୀତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପୀରେ। “ ପତ୍ରମାନେ 
ଧାଉଁଥ୍‌ଲେ ସଡ଼କରେ। ସେମାନଙ୍କୁ ଆପଣା ଟୋକେଇ / ରେ ପୂରେଇ ନେଉଥୁଲା ବ୍ରଢ଼ାଟିଏ 
ଯାହାର ପାଚିଲା / ବାଳକୁ ଖେଳାଉଥ୍‌ଲା ବାରମ୍ବାର ଅଦୂୃଶ୍ଯ ପବନ / ସେଇ ବୁଢ଼ା ସଡ଼କରୁ 
ଆସ୍ତେ ନେଲା ପତ୍ରଙ୍କୁ ସାଉଁଟି / ଓ କ୍ରମେ ସେ ଲୁଚିଗଲା ଆପଣାର ରାସ୍ତା ଢରିଆରେ। ' (କଣ୍ଢେଇ) 


ରମାକାନ୍ତୀୟ ସମୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତାର ଆନତ୍ମୀକରଣରେ ନିଜର ସ୍ଵକୀୟତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବା କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ତ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ମାସନଂର କେତେକ କବିତାରେ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵରସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। ଅପ୍ରେମ ଓ ଦୁଃଖର ମୃତ୍ଯୁକୁ ସେ 
ବାରମ୍ବାର ଢୀବନ ପଥରେ ଭେଟିଛତ୍ତି। ‘ହଢିଥ୍୍‌ବା ଲୋକ”, “ହାଟବାହୁଡ଼ା', ଲୁନାପାଇଁ 
ଏକ ଅସରନ୍ତି କବିତା? ଓ ବାଲିଘର” ଆଦି କବିତାରେ ମୃତ୍ଯୁର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ହିଁ. 
ରୂପାୟିତ। ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଖ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସେ ଆଶାୟୀ। ମୃତ୍ଯୁ ହିଁ ଜୀବନକୁ 
ଅର୍ଥମୟ କରେ। ତାଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁଚେତନା ଏକ ଉତ୍ତରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ। ତେଣୁ 
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ଅଷ୍ଟମ୍ବ ପରଚ୍ଛେଦ ୧୯୩ 


କବିର ଅନୁଭବ, “ମୁଁ ଆଉ ଖୋତିବି ନାହିଁ ଜହ୍ମରାତି ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ରାସରେ, ମୁଁ ଆଉ 
ଦେଖ୍‌ବି ନାହିଁ ପତ୍ର ହଳଦିଆ ହେବା, ଶୁଖ୍ବା...ଫୁଲଫୁଟି ଭୂଇଁରେ ଲୋଟିବା।” ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ରମାକାନ୍ତୀୟ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ଓ ସମୟ ସଚେତନତାର 
ଭୀବକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ସ୍ଵଜୀୟତାର ସହିତ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଥ୍‌ବା କବି ନୃସିଂହ 
ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପୂର୍ବଦିଗ'ଂ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ କାବ୍ଯକୃତି। କବି ରମାକାନ୍ତ ଯେପରି 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ମାମୁଲି ସାଧାରଣ ରୂପରେ ଜୀବନରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ 
ତା'ର ସାମ୍ୟଭାବ ଓ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଆଏ। ଅବଶ୍ଯ ଏଠି ପାବ୍ଲୋ ନେରୁଦାଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ । 


“ସହରକୁ ମୃତ୍ୟୁ ଆସେ ସକାଳର ଦ୍ରଧବାଲା ପରି 

ମୃତ୍ୟୁ ଚାଲେ ସମୟର ଅରମାରେ ନିୟମିତ ଖଡ଼ୁ ମାରିମାରି, 
ମୋ ବାପା କହନ୍ତି, ହେଇ, ମୃତ୍ୟୁମାନେ ଆଜି ଆସି 

ତତେ ଦେଖଥ୍‌ଲେ, ତୁ ଶୋଇଥ୍‌ଲ୍ତ ଖୁବ୍‌ ନିଘୋଡ଼ ନିଦରେ। 
(କାରଣ ମୁଁ ସବୁଥର ବିଳମ୍ବରେ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନେ।) 
(ସହରର ମୃତ୍ୟୁସଂଖ୍ୟା) 


ମୃତ୍ୟୁକୁ ଧରିବା ପାଇଁ କବିଙ୍କର କମ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ନାହିଁ! ସେ କିନ୍ତୁ ଘୁଞ୍୍‌ ଘୁଞ୍ଚ 
ଯାଉଥାଏ ଠିକ ସହଯାତ୍ରିଣୀଙ୍କ ଦେହରେ ଟିକେ ଲାଗିଗଲେ ସେ ଯେମିତି ଘୁଞ୍ଯାତ୍ତି। 
ଏଠାରେ ରାତ୍ରିର ଛାଇକୁ ଦିନ କୁହାଯାଏ । ମୃତ୍ୟୁର ଛାଇକୁ ଜୀବନ କୁହାଯାଏ। “ଏବଂ 
ସେଠାରେ, ମୁଁ, ମୋ ବାପା, ମୋ ବୋଉ / ପୁଣି ଅରେ ଏକ ହୋଇ ଏକକରେ 
ମିଶୁ।।” ଏହି ସମୟହୀନତାର ଚ଼ିଡ୍ରକନ୍ଗଟିଏ ରମାକାନ୍ତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ -- “ବାପା ମାଆ 
ଆଉ ପୁଅ ଜନ୍ମ ହେଲେ ଗୋଟିଏ ସମୟେ।” (୩) ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ନିଜକୁ ଲୋକାରଣ୍ୟଯ 
ବଜାର ଭିତରେ ଖୋଜି ବୁଲନ୍ତି। ସତେକି ଏଠିକାର ଜୀବନ ମୃତ୍ଯୁପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା । “ମୁଁ ଯେମିତି ବଞ୍ରହେ / ମରଣର ପ୍ରକ୍‌ସି କରି କରି, ମୁଁ ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ / ସବୁଦିନ 
ମୋ ନିଜ ଜୀବନ ସରାକୁ / ଛୁଆପରି ମୋ ଗୋଡ଼ରେ ଖେଳାଇ ଖେଳାଇ।”? ନାରୀ -ପ୍ରେମ 
ଓ ବାଘ ଯେମିତି ‘ବାଘଶିକାର? କବିତାରେ ମୃତ୍ଯୁର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଠିଆ ହୋଇଛି 
ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ତ୍ରିଭୁଜ କବିତାରେ ତାହାର ଅନୁରୂପ ଚ଼ିତ୍ରକଳ୍ପଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ -- 


““ସ୍ଵବ୍ର ପୁଣି ମନେପଡ଼େ, ତମ ପିଠି ପେଟ ଓ 

ସ୍ତନରେ ମୋ ଆଙ୍ଗୁଳି ଖେଳେ ଲୂଚୃକାଳି 

ମୁଁ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ 

ମତେ ଲାଗେ ତମେ ନାହଁ, ମୁଁ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, 

ବିଶାଳ ଜନ୍ମୁଟିଏ ଦିନଭରି ଖାଇଥଅ୍‌ବା ଖାଦ୍ଯ 

ନିର୍ଜନରେ କରୁଚି ପାକୁଳି।”( ୪) 
କବି ରମାକାନ୍ତ ଯେପରି ମୃତ୍ଯୁକୁ ବିବିଧ ରୂପରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଅନେକ ଭାବ ଓ ରଙ୍ଗରେ ତାଜୁ ଆଳକିଛନ୍ତି। ଏହା ଯେପରି ଦୁଇଟି ଜନ୍ମ ଭିତରେ 
ଏକ ବ୍ରିଜ୍‌। ନୀଳ ଓ ଲୋହିତ ରକ୍ତ ଭିତରେ ଛୋଟ ବାଟଟିଏ। ଅସମାପ୍ତ ଭଙ୍ଗା 
ସମୟର ଯେମିତି ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ପ୍ରତିଧ୍ବନି। ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଓ ନି ଭିତରେ 
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ସୃଷ୍ଟି ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ “ପିଣ୍ଡଚବ୍ରହ୍ମାସ୍ଡ ତର୍ଵରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ। ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ହିଁ ଅସଂଖ୍ଯ 
ଜୀବନ ଲୀଳାରତ। “ମୁଁ ମୋ ମୃତ୍ୟୁରେ ବୋଧେ ପ୍ରତିଦିନ ଚରାବୁଲା କରେ/ଏବଂ 
ମୃତ୍ୟୁ ମୋ” ଭିତରେ ରହି କେବେ କେବେ ଦେଖାଦିଏ,/ଅଚାନକ ଭାବେ, ଅଜ୍ଞାତରେ 
ମେ ହେନ୍ତର ପହଁରାର ଶଦ୍ଦପରି।”” ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମୃତ୍ଯୁକୁ ଆହୁରି ସାଧାରଣ ଚୂପରେ 


ମ 4 ଦେଖାଯାଇଛି -- 


“ମୃତ୍ଯୁ ବ୍ରଲେ ଡ଼ିଉଟିରେ ନର୍ସପରି ଧନାଲୁଗା ଦେହଯାକ ବୋଳି, 
ଏ ଶଯ୍ଯାରୁ ଆର ଶୟ୍ଯା, ଜନ୍ମ ଏବଂ କେତେ ଜନ୍ମାନ୍ତର 

ମୃତ୍ୟୁ ବୁଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଜୀବନର ଅସଂଖ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀ, 

ମୃତ୍ଯୁ ଏକ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ବିସ୍ତୃତ ପବନ, 

ଆକାଶରେ ସଦା ସ୍ଥିର, ଅଥଚ ନିମ୍ପରେ 

ମଣିଷ ମନରେ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଗତିଶୀଳତାରେ ।  ( ପୂର୍ବଦିଗ) 


ଏହି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ସ୍ଵର କବି କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 
କବିତାରେ ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର। ସେ ସେହି ରହସ୍ଯମୟ ଚେତନାପାଇଁ ଅନରେଷିତ। ସେ ଲୂହର 
ସମୁଦ୍ରରେ କର୍ମର କାତ ମାରିମାରି ପ୍ରତିକୂଳ ପବନ ରୂପକ ନିଷ୍ତଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଭିତରେ 
ନୟାନ୍ତ। ନିଢେ ନିୟତି ପରି ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଗୀତଗାଇ ଚାଲେ। ତେଣୁ ସେହି ମୃତ୍ଯୁପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ କମ ଆକୁତି ନାହିଁ! 


“ଆଉ ପୁଣି କେତେବାଟ ମୋ ମୃତ୍ୟୁରୁ ମାଆର ଗର୍ଭକୁ ? 

ଆଉ ପୂଣି କେତେ ନଲୂହ ଏ ମାଟିରୁ ଆକାଶ ଛାତିକୁ ? 

ଓ କେତେ ବା ରହିଲା ଡ଼େରି ଆଙ୍ଗୁଠିର ରକ୍ତ ମୋର 

କଂଚନ ଗନକୁ ??” (୫ ) 
ସେ ମୃତ୍ଯୁକୁ ଅତି ଆପଣାର ଓ ଆତ୍ମୀୟ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି। ସେ ତ ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗ 
ବିଶେଷ । 

ନିଜର ନିଜ ସତ୍ତାର ଡ଼ାଳରେ 

ମୃତ୍ୟୁ ଭଳି ଆତ୍ମୀୟ ବା କିଏ ଅଛି 

ନାନାବାୟା ଗୀତର ତାଳରେ।” (୬) 

ମୃତ୍ଯୁପ୍ରତି ଯେଉଁ ନିର୍ଭୟତା ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ବୋଧର ସ୍ଵର ରମାକାନ୍ତ ଶୁଣାଇଥ୍‌ଲେ 

ତାର ସ୍ଵରଧ୍ବନି କବି ଶ୍ରୀମତୀ ମମତା ଦାଶଙ୍କ ଠାରେ ଶୁଣାଯାଇ ପାରେ। ତେଣୁ ତ 
ସେ ନିଭିକତାର ସହିତ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି -- 

“ତମେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିଚ, / ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ କରେ ନାହିଁ, 

କାରଣ ଢୀବନ ମୋର ବାଧ୍ଯ-ଦାସାନୁଦାସ ? 


ଆଜି ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁ ଆସୁ/ଯେ କୌଣସି ବାହାନାରେ, ଆଡ଼ମ୍ବରରେ 
ରାଜା, ଦେବତା, ଭିକାରୀ, :ହିଂସୁଢନ୍ଧ ˆ 
ଦୁରାଚାରୀ ଘାତକ ବା/କୌଣସି ସୂକ୍ଷ ରୂପରେ ।”( ୭) 


କବି ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ର ସେହି ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯମିବାରେ 
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ଆଶାୟୀ । ଅଦୃଶ୍ୟ ସଙ୍ଗମରେ ମଜିଯାଇ ରତିଲଗ୍ନ ଢନିତ ଆନନ୍ଦବୋଧରେ ସେ ଶୀହରିତ 
ହୋଇ ଉଠତ୍ତି। ସେ ହୋଇପାରନ୍ତି ଜୀବନ, ଛଶ୍ଧର -- ପ୍ରେମିକ -- ମହାକାଳ -- ମୃତ୍ୟୁ ! 


ସବ୍ର କଂଣ ଏକାକଥା ନୁ୍ଦଦେକି ? ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଏଗୁଡ଼ିକତ ସବ୍ର ଏକ- “ତମେ” 
ସତ୍ତା। ବିବିଧ ରୂପରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅନୁଭବ। 


‘ତାର ଅଦୃଶ୍ୟ ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ସେନେହ ସଞ୍ଚାର ଖୋଜେ 

ପ୍ରତି ତାର ହୃଦୟ ବୀଣାରେ। ସହସ୍ର ସହସ୍ର ତାର 

ଅଦୃଶ୍ଯ ଭୁଢ୍ରରେ ସେଯେ ମୋତେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରେ। 

ମୋର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ତା'ର ଅମୃତ ଚୁମ୍ବନ 

ଲାଗେ ଲାଗେ ଲାଗେ। 

ତା'ର ପୀରତିରେ ଭୋଳା, ରତିରେ ଆରତ 

ତା” ସହିତ ଅବିରତ ମୁଁ ସଂଗମ ରତ।” (୮) 

କବି ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ଛାଇକୁ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

କାୟା ସହିତ ଛାୟା ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ଯ। ଅଭିନ। ସେମିତି ଢୀବନ ସହିତ ମୃତ୍ଯୁ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ। ମଧ୍ଯାନ୍ତର କାହିଁ ? 


“ସେ ତୋର ଏପରି ଏକାମ୍ମ ଯେ 

ମଶାଣିରୁ କୂକୂର ଫେରିବ, କିନ୍ଧୁ 

ଛାଇ ଫେରିବନି।”( ୯) 
ନିଜର ପାରିପାଶ୍ମିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶର ଅପରିଚ୍ଛନ୍ତତା ସମ୍ପର୍କରେ କାବ୍ଯପୂରୁଷ ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ। ନିଜ ଭିତରେ ପାର୍ଥବତାର କଳଙ୍କ ଲେପି ହୋଇଯାଇଛି। ସମୟ ରୂପକ 
ବାଘର କଳା କଲିଙ୍ଚା ଉପରେ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ଜରମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ଶେଯ ବିତେଇଛନ୍ତି 
ସତ କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ଯୁରୂପୀ ବାଘ ସେହି ଅପରିଚ୍ଛନ ବ୍ଯଭ୍ରିଟିକୁ ଖାଇଗଲେ ତା” ପେଟରେ 
ଘାଆ ହୋଇଯିବ। ଏଠି ବାଘ ବା ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି କାବ୍ଯପୁରୁଷ ଆସକ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ କିନ୍ଧ ସେ 
ତାର ପ୍ରିୟତମକୂ ନିଜର ଅପରିଛୁନତାରେ ରୁଗ୍‌ଣ କରିବାରେ ଅପ୍ରୟାସୀ। 


“ହେ ବାଘ ମୋତେ ଖାଇ ଲାଭ କ'ଣ ? 

ମୁଁ ପାଲଟି ନାହିଁ ମୋର ବେଶ ପରିଚ୍ଛଦ 

ନିହାତି ମଇଦା ମୋ ଦୁଃଖର ପୋଷାକ 

ଦାରିଦ୍ର ଝାଳରେ ହକଳା 

ଖାଇ ତୁମ ପେଟେ ହେବ ଘାଆ।” ( ୧୦) 
ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଢଚିକ ବିପ୍ବବ ବା ପ୍ରଗତିବାଦର ସ୍ଵର ହୁଏତ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇପାରେ 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତାହା ମହାକାଳ ରୂପୀ ବାଘକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରୁ ନାହିଁ କି ? 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 'ଜହୁରାତି' ଏକ ବହୁଚ଼ଚଚିତ କବିତା । ସେଠି ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁର ଜୋଵାକୋଳି 

ଭାବ। “ଯେଉଁଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଲେ ତୁମ ଆଲିଙ୍ଗନ'ର ଭାବ। ଅନୁରୂପ ଭାବେ କବି ଶତୁଘ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବ ଧୋବ ପାଟଟିଏ ପିଛିଥ୍ବା ନାରୀଟିକୁ ହିଁ ଢହ୍ନରାତି ଭାବେ କଳ୍ପନା କରନ୍ତି। 
ତାଂ ଥନରେ ସେ ମୁହଁ ଗୁଞ୍ଜି ଅଭୟ ମୁଦ୍ରାରେ ନିଦ୍ରାଯାଇ ପୀରେ। ରମାକାତ୍ତଙ୍କ ଜହୁରାତି 
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= 


ପରି ସେ ବି ଆକାଶ ପରି ବ୍ଯାପ୍ତ। ପୂର୍ବକ କବିଙ୍କ ପରି ଶ୍ରୀ ପାଣ୍ଡବ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ଧଳାଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧା ନର୍ସ, ମଇଁଷି, ଶାଗୁଣା ଓ ନୋଳିଆ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକତ କରଛନ୍ତ। 
ଓଠର ଅରଣ୍ୟରେ ଜହ୍ନର ନିଃଶ୍ମାସ ବୁଲିଯାଏ। ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ଢହୁରାତି। 


“କୁହୁ ଚୂମା ଦେଉଅଛି: ଶିଖାଉଛି ଗୁପ୍ତଜ୍ଞାନ 

ଜହ୍ନ ପୋଡ଼ୁଅଛି ଓଠ ଓ ଅରଣ୍ୟର ମନ। ଢରତା ହାତରେ 
ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଘ ବାରୁଅଛି ରୂଣୁଝୁଣୁ ବର୍ଷାର କଙ୍କଣ 

ଘରଟାଇ ଜହୁ ରାତି: ଘରସାରା ମହମହ ଜହ୍ନର ମହମ 
ଫୁଲଶଯ୍ୟା ରୋଗ ଶଯ୍ୟା ଏକାକାର: ଏପ୍ରିଲର 

ଏକାନ୍ତ ରାଜଜତି।””( ୧୧) 


ଏନ୍ଯ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା” ଦାରା ଅତିମାତ୍ରାରେ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ 
ହୋଇ ତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକୃତ କରି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ତରୁଣ କବି ତଦନରୂପ କବିତା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। ସୁରେଶ ପରିଡ଼ାଙ୍କ “କାହୁଁ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା'ର 
କେତୋଟି ଅଂଶ ସମକାଳରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
ତେଣୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟଶ୍ରୀରାଧା' ଓ ଠକାହୁ'ର ଭାବସାମ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପ ସମତାକୁ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରେ। ରମାଜାନ୍ତଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା ତ ବଂଶୀନାଦ ଶୁଣିଲାପରେ ଭାଗବତର 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ପରି ବିଭ୍ରମ ହୋଇଯାଆତ୍ତି। ଶ୍ରୀ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ରାଧାବି ନିଜର ପଣତ 
କାନିକୁ ମାଡ଼ି ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼େ। କୌଣସି କାମରେ ତା'ର ଆଢି ମନ ଲାଗୁନଥୁଲା। ଗାଇ 
ପାଖରେ ବାଛ୍ୂରୀକୁ ଫିଟେଇ ଦିଏ। କ୍ଷୀର ସବ୍ର ପିଇଯାଏ ବୋଲି ତାଂ ସ୍ଵାମୀ ଖୁବ୍‌ 
ପାଟି କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସ୍ଵାନ ପାଇଁ ପାଣି ଗରମ କରେ। ଜାଳ ଭ୍ରମରେ ନିଜର ବେଣୀକୁ 
ପୋଡ଼ି ସାରିଥାଏ। ତରକାରୀ ଲୁଣିଆ ହୋଇ ଥୁବାରୁ ସମସ୍ତେ ବିରକ୍ତ ଅଥଚ଼ ତାକୁ 
ଅଲଣା ଲାଗେ। ଏମିତି କେତେ ହୀନସ୍ତା ତା” କପାଳରେ ଆସେ -- 


“ନଣନ୍ଦଙ୍କ ପାଦେ ଆଜି ଘର 

ଓଳଉ ଓଳଉ ଛାଞ୍ଚଣୀ । ଶାଶୁ ମତେ 

ସେ ପାଇଁ ଯେ ଅଲକ୍ଷଣୀ ବୋଲି କହି 
ଦେଲେ କେତେ ଗାଳି, ମୁଁ ଆଉ 

କରଚ୍ି କଣ ନୀରବରେ ଖାଲି ଯାହା 

ହାତ ମୋର କପାଳେ ମାରିଲି। 

କାହୁୁ ସଂଜବେଳେ ଆଜି ଏକ 

ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଘଟିଲା ତୂମ-କଥା 
ଭାବୁଭାବୁ ଦୀପ ମୁଁ ସଜାଦୂଥ୍ଲି 

ଆପେ ଆପେ ସେ ଦୀପ ଢଳିଲା।”” ( ୧୨) 


ତରୂଣ କବି ସୂନୀଲ କୂମାର ପୃଷ୍ଚିଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କବିତା “ଶ୍ୟାମଂ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାର 
ଏକ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ରଛମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଦିବାଲୋକ ପରି ସୁସ୍ତଷ୍ଟ। ଗୋଟିଏ ପଦରୁ 
ଏହା ଅନୁମେୟ -- 
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“ତମେ ଗୋଟେ ଦୀର୍ଘ ବିଶ୍ଵାସ ପରି ବାନଧିହେଲ 

ମୋ ଆଲିଙ୍ଗନର ଦରଜରେ। 

କେଉଁ ଇଗ୍ମରେ ଜହ୍ନରେ କଳଙ୍କ ନ ଲାଗିବା ପରି 

ତମ ରକ୍ତରେ ମିଶିଗଲି ଆପଣାର ଛାଏଁ! 

ପର ମୁହୂର୍ଗରେ ତମଠି କେବଳ ଗୋଟେ ସବରଜ ଶୋକ ଛଡ଼ା 
କିଛି ଘଟୁନଥ୍‌ଲା, ଏତେ ଶୀଘ୍ର ରକ୍ତରେ ଜହ୍ନ ଉଇଁଗଲା ?” (୧୩) 


ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ରମାକାନ୍ତ ଦୀର୍ଘ କବିତାର ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କଲା ପରେ 
ପୁଣ ନୀରବ ଯାଇଥୁଲେ। ସୀତାକାନ୍ତ ଅଷ୍ଠପଦୀଂ ପରେ ‘ସମୁଦ୍ରୀ, ଓ ‘ପରକୀୟା' 
ବ୍ଯତୀତ ଆଉ ପ୍ରାୟ ଏ ଯାବତ୍‌ କୌଣସି ଦୀର୍ଘ କବିତା ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତ 
‘ଚଉପହରା”, ‘ବାଘଶିକାର”, ‘ହୃଦୟେଶୃରୀ” ରଚନା କରିବାର ଅନେକ ଦିନପରେ ` ଶ୍ରୀରାଧା 
ଓ “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ”ର ସୃଷ୍ଟି। କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ', ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଶବସଂଗମଂ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଭୂମା', ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକଙ୍କ ବିଭକ୍ତ 
ବଳୟ, ପ୍ରସନ ପାଟଟଶାଣୀଙ୍କ ବବର୍ଷା', “ନୀଳନୁପୂର, ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରିୟତମା, 
ଦୀଲିପ ଦାସଙ୍କ ନୀଳମାଧବ” ଆଦି ଏହି ଧାରାର ଏକ ଏକ ପଞଥ୍‌କୃତ ଉଦ୍ଯମ। 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ଂଶବରୀ” ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ଦୀର୍ଘ କବିତା। ଏ ସମସ୍ତର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ବିଚାରରେ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଶ୍ରୀରାଧା” ହିଁ ଅନନ୍ଯ। ଶ୍ରୀରାଧାର 
ଅନୁଭୂତିର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଉଚ୍ଚତାକୁ ଯିବା ଅନ୍ଯ ପାଖରେ ସେତେ ସହଜ ନୂହେଁ। 
ଏପରିକି ଏହା ମଧ୍ଯ କହିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ନାହିଁ ଯେ ସ୍ଵୟଂ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର “ଶ୍ରୀପଳାତକ” 
ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀରାଧାର ଶୀର୍ଷକୁ ଆରୋହଣ କରିପାରୁ ନାହିଁ। ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । କାବ୍ୟପୁରୁଷ 
ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍୍‌ ସେଇଠି ଯେ ଅହରହ ରହିପାରିବ ତାହା ସମ୍ଭବ ଓ ନିଶ୍ଚିତ 
ନୁହେଁ। କବିତାତ ଏକ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ତୂରୀୟାବସ୍ଥାର ବାଙ୍ମୟ ରୂପ। ସେ ଅବସ୍ଥାକୁ ଧାରଣ 
କରିବା ସର୍ବଦା ସାଧ୍ୟ ନୁହେ। ଶବ୍ଦର ମାୟାକୁ ପାରହେବା ଅତି ଦୁଃସାଧ୍ଯ। ଯୁଗଯୁଗ 
ପାଇଁତ କବିର ଏଇ ଦୁରବସ୍ଥା, ‘ଯଥା ତୀକ୍ଷଣ ଅସି ଧାରେ ପଥ ଚାଲିବା 


ପାଦଟୀକା 


Tradition And Individual Talent- Selected Prose of T.S.Eliot- 
Ed. Frank Kermode- P. 38 

୨. ସହରର ମୃତ୍ଯୁ ସଂଖ୍ୟା- ପୂର୍ବଦିଗ- ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ 

୩. ମୁହୂର୍ର ହିଁ ପୂର୍ଣା]ଙ୍ଗ ଜୀବନ- ସପ୍ତମ ରତୁ- 

୪. ତ୍ରିଭୂଜ- ପୂର୍ବଦିଗ 

୫. ମୋ ମୃତ୍ଯୁ ପୂର୍ବରୁ କେତୋଟି ମୁହୂର୍“ କବିତାର ମୁହଁ“ କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା 
୬. ମ୍ବେଛ- ସ୍ରୋତର ନାମ ରତୁ- କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା 

୭. ନେମିଷାରଣ୍ଯଂ ମମତା ଦାଶ 
F 

୯ 

୧ 


[6° 


ଅଦୃଶ୍ୟ ସଂଗମ- ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଛାଇ- ବାଇଗେଣୀ ରତୁ- ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହ୍ଚାନ୍ତି 
ଠ.. ବାଘ ଆଁ ଭିତରେ ପିକ୍‌ନିକ୍‌- ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ 
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୧୧. ଢହୁରାତି- ୩ (ବାଟୋଇ)- ନିଃଶ୍ଵାସର ଡ଼ାଳପଡ୍ର ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ 
୧୨. କାହୁ“ ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା- ଇସ୍ତାହାର- ପୃଢା ୧୯୮୪ 
୧୩. ଶ୍ଯାମ- ସୁନୀଲ କୁମର ପୃଷ୍ଠିଖ ଇସ୍ତାହାର ୨୭ 


ଆସନ୍ତା କାଲିର ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଏକ ପୂରୋଦୃଷ୍ଟି 


ଏପରି ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନାଗତ କାଳପାଇଁ ନିୟତିର ବାଣୀ ଶୁଣାଇବା ସହଜ 
ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟତ ସାମୁଦ୍ରିକ ବିଦ୍ୟା ନୁହେଁ ଯେ ଗଣକ ପରି ସାହିତ୍ୟିକ ଗ୍ରହ-ରାଶି-ନକ୍ଷତ୍ରର 
ଚଳନ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ଯ ଭାଗ୍ଯ ବୟାନ କରିବ। କିନ୍ଧ ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଜିର 
ନୁହେଁ। ବିଗତ କେତେବର୍ଷ ଧରି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ଯକ ବିବିଧ ଦୁଷିରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଆସିଛନ୍ତି। ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଏହା କିପରି ? ଇତିହାସ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ମୂଲ୍ୟାୟନର ମୌଳିକ ହେତୁ। ଏହାର ବିନା ସହାୟତାରେ କାହାର ଗତିପଥ ନିର୍ବାରଣ 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ। ଢେଲି ମାଛକୁ ଆମେ ଯେତେ ଦୂରରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଛୁ ସେ ଦୂରତ୍ବ 
ଏକ ସରଳ ରୈଖ୍‌କ ଦୂରତ୍ଵ ନୃହେ। ସେ ପଥ ଗିରିପଥ ପରି କୁଟୀଳ ଓ ଚଢ଼ାଉତ୍ତରାର 
ଏକ ମିଶ୍ର ସମବାୟ। ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଆମ ସାହିତ୍ଯର ପଥ। ଚସର୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଲାକିନ୍‌, 
ପ୍ଲାଥ୍‌ ଓ ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କଠାରୁ ସାରଳା ଦାସ ଓ ତାଙ୍କଠୁ ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପଥ ତାକୁ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିରୀକ୍ଷା କଲେ ଆଗକୁ ଲନମ୍ଦି 
ଯାଉଥ୍‌ବା ବାଟ ସମ୍ପର୍କରେ ହୁଏତ କିଛି ଆନୁମାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମିଳିପାରେ । ଇତିହାସର 
ଆବର୍ରେ ନୂଆ ପୂରୁଣାର ଯେଉଁ ଖେଳ ତାହା ଯେ ସେମିତି ଲାଗିଥ୍‌ବ ଏହା କଂଣ 


ଇତିହାସ ନିଜେ ପ୍ରମାଣ କରି ନାହିଁକି ? ରିକେଟଙ୍କ ମତରେ- he literature of 
tomorrow ties in the womb of today. What the precise character 
of that literature will be, it would be folly to try and forecast; 
but assuredly, every action, every attitude of ours today, is helping 
to mould the nature and destiny of these unborn children.” (୧) 


ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତର ଦୁଇଜଣ 
.ମନୀଷୀ ଦୃଇଟି ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ଲେଲିନ୍‌ବାଦର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵୟଂ ଲେନିନ୍‌ ଆଗାମୀ ସାହିତ୍ଯ ବା କଳା ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି- “&t belongs 
to the people. Its roots should be deeply implanted in the very 
thick of the labouring masses. It shoutd be understood and loved 
by these masses. It must unite and elevate their feelings. thoughts 
and will. It must stir to activity and the art instincts within them.” 
( ୨) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭବିଷ୍ୟତର ସାହିତ୍ୟ ଜନସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ହେବା ଉଚ଼ିତ। ଜନସାଧାରଣ ମାନସକୁ ଯାହା ଆକୃଷ୍ଟ କରିବ ଏବଂ 
ଯାହା ତାକୁ ଗଠନ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ, ତାହାହିଁ ହେବ ଭବିଷ୍ଯତର ସାହିତ୍ଯ। 
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ଅଷ୍ଟମ ପରି 
ଛଳ ୧୯୯ 


ବିପ୍ଲବୀ କବି ରବି ସିଂ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କହନ୍ତି “ଜନ ବିନତା ଯୋଗଁ ଆମ୍ଭ 
ନିର୍ବାସନ, ବରୁଆ ଏବଂ ପେଟି ବୁର୍ଦୂଆ-ବୌଦଧିକତା ଧର୍ମୀ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଛଇନାପୂର୍ଣ୍ 
ଶିଳ୍ପ -ସାହିତ୍ୟ କନ୍ଧନେବ। ଅପରପକ୍ଷରେ ସର୍ବହରା, ଦନିତ ଶ୍ରେଣୀପାଇଁ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ଯ 
ସ୍‌ସ୍ିକରବାକୁ ହେଲେ ସେହିମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତି, ଆବେଗ, ଅନୁଭବ ଏବଂ ରୁ ଉପଲବ୍ଧ୍ର 
ପାଖାପାଖ୍‌ ଯାଇ ଠିଆ ହେବାକୁ ହେବ ଶିିଳ୍ପଥୀଂଲେଖକକୁ। ସେମାନଙ୍କ ମନୋଜଗତରେ, 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ପଥରେ ଥବା ଅସଂଗତି ଗୂଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି, ତାକୁ ସଚ୍ଚାଇ ପୂନର୍ବାର 
ପେରିଯିବାକୁ ହେବ ସେହି ସର୍ବହରା ବୃହତ୍ତର ମେହନତୀ ଜନସାଧାରଣ ପାଖକୁ। ସେତେବେଳେ 
ଦେଖାଯବ, ସେମାନେ (ଲୋକେ) ଅନୁଭବ କରୂଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଯାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଭାଷା ପାଉନଥୁଲେ, ତାକୁ ଲେଖକ ଯେହେତୁ ଭାଷା ଦେଇଛି, ସେ ଭାଷା ଜନଅନ୍ତରର 
ଭାଷା, ମନର ଭାଷା, ଛୀବନର ଭାଷା; ସେହେତୁ ସେମାନେ ନିଜଠାରୁ ଆପଣାର 
ବୋଲି ମନେ କରିବେ ଲେଖକଜୁ ଓ ତା'ର ସାହିତ୍ୟକୁ”? (୩) N 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ-କବି ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ -- “This poetry will be 
the voice and rhythmic utterance of our greater, our total, our 
infinite existence, and will give us the strong and infinite sense, 


the spiritual and vital joy the exatting power of a greater breath 
ଠf |ife." (୪) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଗାମୀ କାଲିର କବିତାରେ ବସ୍ତୁବାଦ ବା ଅର୍ଥନୈତିକଭାବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 


ହରାଇ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଅତୀହ୍ରିୟ ଦୃଷ୍ତିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ। ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଜୀବନର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାର୍କସବାଦ ଡ଼ାରା ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ଧାରାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ଅଭିନବ ପରିବର୍ଗନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି। କ୍ରମଶଃ ସେ ମାର୍କସୀୟ ସମାଜଢଚବାଦରେ ନିଜର ଆସ୍ଥା ହରାଇ ଏକ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ସମାଜବାଦରେ ବିଶ୍ନାସୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ସେ ଏକ ଆଲୋକିତ ସମାଜର ସମ୍ଭାବନା 
ଦେଖୁଛନ୍ତି। ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଇଁ ପାଲ ସାର୍ଗ୍୍ତେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦରେ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ 
ଏକାକୀତୃକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛଚ୍ତି। ସ୍ଥିତିବାଦକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ ବିଂଶ ଶତାହୀରେ ମାର୍କସ୍ବବାଦକୁ ସେ ଏକମାତ୍ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଦର୍ଶନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛଚ୍ି। ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଏକାକୀତ୍ରରୁ ମୁଳ୍ତିର ପ୍ରେରଣା 
ମାର୍ଚସବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଯେ ସମ୍ଭବ ଶେଷକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମୂଖ୍ୟତଃ ମାର୍କସବାଦ ଓ ଅଧ୍ଯାମ୍ଭ 
ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରୂପରେଖ ନେଇ ଗତିକରି ଚାଇିଛି। 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡ଼ଃ. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଉକ୍ତିଟି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ -- “ମାନବ 
ସମାଜରେ ଯେଉଁ ଉଭଜ୍କଟ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ବର୍ରମାନ ଚାଲିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ହୁଏତ ଅଧ୍ଯାମ୍ମବାଦ ଜିତୁ 
ବା ସମାଜବାଦ ଜିତୁ ବା ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ମିଳାମିଶା ହୋଇଯାଉ; ଯାହାର ସ୍ବପ୍ନ 
ରୋମାରୋର୍କଲା ଓ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ, କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥବାଦର ସତ୍ତା କେବେହେଲେ 
ରହିବ ନାହିଁ।”' ( ୫) 

ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଲାବେଳେ ତାହା ବାସ୍ତବତାର 
କଥାକୁ ବୃଝାଇଥାଏ। ବାସ୍ତବ ଢୀବନର ସାମାଜିକ ଓ. ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ଯ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଏକ ସୁସ୍ଥ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନରେ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକାକୁ 
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900 ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ସ୍ବୀକାର କରାଯାଏ, ଏବଂ ଏହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ବା କଳାର ଷ୍କେୟ ହେବା ଉଚ୍ଦିତ 


ବୋଲି ମାଓ-ସେ-ତୁଂ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି -- “Revolutionary literature and 
art should create a variety of ‘characters out of real life and help 
the masses to proper t istory forward. For example, there is sufferin 
from hunger, cold arr oppression on the one hand, and exploitation 
and oppression of rian by man on the other.” (୬) ଏଇଠୁ ମନରେ 


ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ଆଦର୍ଶକୁ 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବାକୁ ଅଭିପ୍ରେତ ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 


ହେବ ନାହିଁ କି? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲୁ-ଶିନ୍‌ କହନ୍ତି- 'Though all literature is 
propaganda not all propaganda is literature.” (9 ) ଏହି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ 


ସମ୍ପର୍କରେ କମୁନିଷ୍ଟମାନେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ସମ୍ଭାବନା ଆଣିଥାନ୍ତି। “ଯାହା କିଛି 
ଆମକୂ ନିଶ୍ତ୍ରେଷ୍ଠତା, ଅକର୍ମଣ୍ଯତା, ଯୁ୍ଚିହୀନତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ, ଆମେ ପ୍ରଗତିବିରୋଧୀ 
ବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରିବୁ। ଯାହା କିଛି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଚାର ବୁଦ୍ଧିକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରେ, 
ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକୁ ଯୁଗ୍ତି ସମ୍ମତ ଭାବେ ପରୀକ୍ଷା କରେ -- ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
କର୍ମଠ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସମାଜର ରୂପାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ତାହାକୁ ହିଁ ଆମ୍ଭେ 
ପଗତିଶୀଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବୁ।”” (୮) ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଗତି ହିଁ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ 
ପଥରେ ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ସ ` ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି -- “ମୃତ୍ୟୁର ଆହ୍ବାନ ଜୀବନ, 
ଧ୍ବଂସର ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଟି, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଆହ୍ବାନ ପ୍ରଗତି ଓ ଶେଷରେ, ପ୍ରଗତି ହିଁ ବିଶ୍ଵର 
ପ୍ରକୃତି। ପ୍ରଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଦୁହେଁ ଅଭିନ୍ନ। ପ୍ରଗତି ଯେପରି ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଓ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ -- ପ୍ରକୃତି ସେହିପରି ପ୍ରଗତି ଭିତରେ ହିଁ ଆପଣାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ ଓ ଜୀବନ୍ତ 
କରେ। ସେଇ ପ୍ରକୃତି ବଳରେ ପ୍ରଗତି ବଳୀୟାନ। ତେଣୁ ତାହା ଅପରାଜେୟ । ସେଥୁଲାଗି 
ପ୍ରଗତି ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପଥରେ ଅପ୍ରତିହତ ଶକ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ଅଫୂରନ୍ତ ଉତ୍ସ 
ଓ ଆଧାର।”' (୯) 


ବିପ୍ଳବୀ କବି ଏ ଗତାନୁଗତିକ ଢୀବନ ଯାତ୍ରା ଓ ପୃଥ୍‌୍ବୀର ଧ୍ୃଂସକାମୀ। ଧ୍ଵଂସର 

ସୂପ ଉପରେ ନୂତନ ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ଜନା ହେବ। ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଣବିପ୍ନବ ଓ ସଂଘର୍ଷ 
ଭିତରେ ହିଁ ଶାନ୍ତି ଓ ନବଢୀବନର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ରାସୀ। ଧ୍ବଂସ ହିଁ 
ତା'ର ବ୍ରତ ଓ ପୂଢା। ବିପ୍ଳବୀ ରବି ସିଂ ଏହି ମର୍ମରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ -- 

““ଧୂଂସରୂ ବଳି ନାହିଁତ ପୁନିଅଁ 

ଧ୍ବଂସ ଖୋଲଇ ସୃଷ୍ଟିର ନିରଅଁ 

ଉଦୟ-ବେଦନା ହୃଦୟେ ଘେନି 

ତେଣୁ ଏ ସୃଷ୍ଟି ନଦେଲେ ବୁଡ଼ାଇ 

ଶେଷ ସତ୍ତା ୟା ନଦେଲେ ଉଡ଼ାଇ 

ଆଗାମୀ ଜୀବନ ହେବନି ଧନୀ।”” ( ୧୦) 


ଉପରୋକ୍ତ ଧାରା ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗତିପଥକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଆମେ 
ଏକ ମିଶ୍ର ରୂପ ଦେଖୁଥାଉ। ୧୯୩୫ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର କାଳରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇଯାଇ 
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ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ନିଜକୁ ବହ୍ରରୂପା କରିଛି। ୧୯୫୦ ରୁ ୧୯୯୦ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ କଲେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆମ୍ଭିକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ଅସ୍ଥିର ମାନସିକତାର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ରୂପଚ଼ିତ୍ର ଆଧ୍କ୍ଯ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚେତନା, ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଅଭୀସ୍ତାର ସ୍ବର ମଧ୍ଯ ବାରିହୁଏ। ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଯେଉଁ ସାମ୍ଯବାଦର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦ ଶୁଭୁଥ୍‌ଲା ତାହା 
ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି ( ୧୯୪୭) ରୂ କବିତା-୧୯୬୨ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଗଲା। ତଥାପି ଏହି ଚେତନାର ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ‘ଶହୀଦ ପ୍ରଦୀପ୍ତ', ‘ଏସିଆର ସ୍ଵପ୍ନ”, 
' କବିତା- ୧୯୭୪୬, ‘କବିତା- ୧୯୭୭” ଆଦି କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପୁନଃ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ପଶୁ ନିଶାଚର ସାଢିଥ୍‌ବା କବିଟି ଭଗ୍ଧଜାନୁ ହୋଇ ଉଠେ। ହାତରୁ 
ଗାଣ୍ତୀବ ଖସିପଡ଼େ। ପୂଣି “ଏସିଆର ସ୍ଵପ୍ନୀ ଭିତରେ ନିଜଠାରେ ବିରାଟ ବିସ୍ତାରର 
ରୂପ ଓ ବିପ୍ଳବର ସଙ୍କେତ- 

“ଯାହା ଚାହଁ ମୁଁ ସେସବୁ! 

ମୁଁ ବିପ୍ନବ। ମୁଁ ମହାକାଳ । 

ମୁଇଁ ସେଇ ଅନାଗତ ସ୍ବପ୍ନର ସକାଳ । 

ମୁଁ ସମଷ୍ତି, ବିସ୍କୃତି ସତ୍ତାର । 

( ସଭାର ବିନାଶ ନୁର୍ହେ, ତାର ରୂପାନ୍ତର) 

ମୁଁ ବିସ୍ତାର। ରାଜ୍ୟର। 

ରାଷ୍ଟ୍ରହୀନ ନୈରାଜ୍ୟିକ 

ମଣିଷ ଜାତିର/ମୁଁଇ ସେଇ ଅଦୃଷ୍ଟ ତାରିଖ 

ଆଗାମୀ କାଳର।”? ( ୧୧) 

ଏଇ ମିଶ୍ରସ୍ବର ପ୍ରାୟ ଏ ଯାବତ୍‌ ପ୍ରତ୍ଯେକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ। 

ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ‘ଅଶ୍ରୁ ଓ ସ୍ବାଦ, ‘ସହରରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠୀ, “ପରକୀୟା”, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦ୍ରମାର 
ଚଡ଼ି, “ନବଗୁଞ୍ଜର”, ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ, “ଧନୀପ୍ରତି ଭୃତ୍ଯର ଉକ୍ତି; ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ବଳରାମ 
ସୁଆର”, “ଶୁକ ବଢ଼େଇ”, ‘ରାବଣ ଓ ରଘୂ ସାହାଣୀ” ଆଦି କବିତା ଭିତରେ ପୁଣି 
ସାଂପ୍ରତିକ କବି ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ହୋଇ ଉଠଚ୍ତି। ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ଯେଉଁ ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ଦେଖାଦେଇଛି ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଛି ଏବଂ ଆଗାମୀ 
କାଲିର କବିତା ମଧ୍ୟ ସେହି ଧାରାରେ ଗତି କରିବ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ଵକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ହେବାକୁ ଯାଇ ୧୯୮୨ ମସିହା ଶାରଦୀୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନିତ କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ଆମ୍ଭିକ 
ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ବିଚାର କରି ଏକ ପରିସଂଖ୍ଯାନ ନିଆଯାଇପାରେ। 
ପ୍ରଧାନତଃ ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ, ଜୀବନ ବାଦର ମନ୍ତ୍ରଧ୍ବନି ସହିତ ବିଦ୍ରୋହର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵର, 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରଣଯ ଚେତନା, ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ସହ ଆମ୍ମ୍‌ ଅନରେଷାବୋଧ, ଏବଂ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ଆଡି ବିଭାବ ସାମୁହିକ ଭାବେ ବିବିଧ କାବ୍ୟପୁରୁଷକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି। 


ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ରମାକାନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୀତାକାନ୍ତ, ପ୍ରତିଭା ଓ ଦୀପକ 
ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ଜୀବନ ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରକାଶ କରୂଥ୍୍‌ବା ବେଳେ କବି ଦୂର୍ଗାମାଧବ 
ମିଶ୍ର ନିଜର ବିକଳ ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରଚତ୍ତି- “ସମ୍ମୁଖେ ମୋ ନିଃସଙ୍ଗ ସରଣୀ !/ସଖୁଖେ 
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ଭୀଷଣ ଗର୍ଭ ଅହିରାଜ ତେଜିଛି ନିର୍ମୋକ।””( ୧୨) ସୀତାକାନ୍ତ ବି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି- 
ଧା, ତୃଷା, ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କା -- ସ୍ଥିତି ମୋର କୋକୁଆ ଭୟରେ ଅରେ /ଛାତି 
ତଳେ ଦଜା।”( ୧୩) କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଜୀବନକୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଭଲ ପାଇ 
ତାର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ସନ୍ତାପକୁ ପିଠେଇ ନେବାରେ ମନସ୍ଥ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସମୁଡ଼ ତଟରେ 
ସାଟି କ ମାନସିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇ ପାରଚ୍ତି ନାହିଁ। ଶାମୁକାର ଚିତ୍ରିତ ରୂପ, ଝାଉଁ ବଣର 
ର୍ସ-ସଁ ସ୍ବନରେ ବି ସେଇ ନୀରବତା, ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା“ “ମନରେ ଭରିଦେଲା 
ଘୁ-ଘୁ ଏ କେଉଁ ଲୁଣି ନୀରବତା ? /କଟା ଘା”ରେ ସମୁଦ୍ର ମୁଠାଏ ଲୁଣ ଯେମିତି।”” 
( ୧୪) ବିଜୂଳୀ ତାରରେ ବାଦ୍ରଡ଼ି ଛନ୍ଦିହେଲା ପରି ଏଠି ଜୀବନ। ଚାରିଆଡ଼େ ନାହିଁ 
ନାହିଁର ଭାବ। ନା ହୋଇ ପାରୁଛି ଅର୍ତନ, ନା ହେଉଛି ଶିଶ୍ରପାଳ। କୃଷ୍ଣ ନୁହେଁ କି 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ନୁହେଁ। “ନା ଭଲ ସ୍ଵାମୀ ହୋଇ ପାରିବାର କାଚ୍ତି ଅଛି/ବଜାରରେ କବିର /ନା 
ଭଲ ପ୍ରେମିକ ହେବାର ନଜିର ଅଛି।”' ( ୧୫) 

ଏ ସମସ୍ତ ବିକଳ ଅସହାୟତା ଭିତରେ ବି ସେ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ୮ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଲୋଡ଼ିବସେ। ଆପଣାର ମୂଳ ଖୋଜି ଚାଲେ। ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଶୁଶେ- 


*“ ମଧବାତା ରତାୟତେ ମଧୁ କ୍ଷରନ୍ତି ସିନ୍ଧବଃ। + + 
ମଧୂନକ୍ତ ମୂୁତୋଷସୋ ମଧୂମତ୍‌ ପାର୍ଥ୍ବଂ ରଜଢଃ 

ମଧୁ ଦୌରସ୍ତନଃ ପିତା 

ମଧୂମାନ ନୋ ବନସ୍ତତିର୍ମଧୂମା ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟଃ 
ମାଧ୍ବୀର୍ଗାବୋ ଭବନ୍ଧୁ ନଃ।”” ( ରକବେଦ) 


ଏହି ପବିତ୍ର ଓଁକାର ଧ୍ୂନିରେ ସେ ସୃଷ୍ଟିପ୍ତିୟ ହୋଇ ଉଠେ। ଜଗତ ମଧୂମୟ 

ହୋଇ ଉଠେ। ଜୀବନକୁ ଓ ଜଗତକୁ ଭଲପାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଥରେ ଭଲ ପାଇଗଲେ 
ଆଉ ଭୂଲି ହୁଏନା। କୁଷ୍ଠ ହେଉ କି ବିକଳାଙ୍ଗ ହେଉ। ଘା”ରୁ ଝରି ଆସୁଥ୍ବା ପୂଜରେ 
ସେ କ୍ଷୀରର ସନ୍ଧାନ ନିଏ। ମସତ୍ସଗନ୍ଧ-ପଡ଼ଗନ୍ଧ ସବୁ ସମାନ। ସବ୍ର ତିଥୁ ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା। 
ସବୁ କାଳ ବୀଜ ବିକ୍ଷେପର କାଳ! “ ପ୍ରତିବର୍ଗ ଇଞ୍ଚ ମାଟି ଆଜି ଦୋଆବ୍‌/ପ୍ରତି ବର୍ଗ 
ଇଞ୍ଚ ନାରୀ ଆଜି ଗମ୍ଯା/ଗର୍ଭଯୋଗ୍ୟା...।”'( ୧୬) ଏମିତି ଏକ ଶୁଭ ମୂୁହୂର୍ଭର ଆଗମନୀ 
ପ୍ରଭାତରେ ପଦ୍ଧଫୁଟିବା ଦୃଶ୍ୟପାଇଁ ଆଢିର ତରୁଣ କବି କମ୍‌ ଆଶାୟୀ ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ 
ନୁହେଁ! 

““ପଦ୍ମପରି ସେଇ ଯେଉଁ ରକ୍ତିମ ଦି ଓଠ...ଦି” ଆଖ୍‌... 

ଦିଓଟି ପାପୁଲି...ଦିଓଟି ପାଦ ସେଠି ଦୃଶ୍ୟ ହେବ... 

ତା” ପରେ ଶ୍ରନେତ ରାଜହଂସଟିଏ ସିଆର କାଟି 

ଚାଲିଯିବ...କୂଳ ଲଘିଂବ ଲହଡ଼ି... 

ବିହୁଳ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବିମ୍ଚିତ ହେବେ କୋଟି ଲାବଣ୍ୟରେ... 

ମୁଁ ତା ଭିତରେ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ମହୁମାଛି... 

ହଁ...ସେଇ ଦୂଶ୍ୟ ଟିକକ ଲାଗିତ 

ଘାଣ୍ଟି ଚକଟି ହୁଏ ପାଣିରେ ପଙ୍କରେ 
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ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ ୨୦୩ 


ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୁଏ ଲୁହରେ ଲହୂରେ 
ପଡ୍ମ ଫୁଟିବ ବୋଲି....ନିଃଶ୍ରାସ ବାସିବ ବୋଲି 
ପଡଦ୍ଧପରି ନିଃଶ୍ପାସ....( ୧୭ ) 


ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଓ ଦୈନ୍ଯର ଭିତରେ ସେଇ ହସଟିକକ ପାଇଁ କବି ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ 
ମହାନ୍ତି 'ବାଇଗେଣୀ ରତୁ'ର ପରିକଳ୍ପନା କରନ୍ତି। ସେଠି ସପ୍ତମ ରତ କାହିଁ? ସବୁଠାରେ 
ବାଇଗେଣୀ ରଙ୍ଗର ଝଲକ। 


“ସେଦିନ ଆସୂଛି, ଆଉ ଡ଼େରି ନାହିଁ, 

ଆକାଶରେ ଚାରିମେଘ ଏକାଠି ହେବାର + + 

ଦେବକୀଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭରୁ, ଦୁଃଖର ମୋଚନ ଲାଗି 

ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବ ଶାଶ୍ପତ ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ, ଫୁଲଟିଏ।”? ( ୧୮) 

ପୁଣି ପ୍ରଣୟିନୀର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ କବିର କି ପୁଲକ-- “ଏ ଘନ ବରଷା 
କାଳେ /ଆସିବକି ପ୍ରିୟତମା / ଅତିକ୍ରମି ପଟାପଟା 

ମେଘର /ଫସଲ... |”? ( ୧୯) 


ଏହି ଚେତନା ସହିତ ଆଜିର କବିତାରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଅଭୀଭ୍ତା ଦ୍ରର୍ଲୁଭ ନୁହେଁ । 

ସେ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଶୁଣା ସ୍ଵର ଶୂଣିପାରେ। ତାହା ‘ମେଘଲଦା ଆକାଶର ସ୍ଵରପରି” 
ଶୁଭେ। “ଟୁପୁଟୁପୁ କାକର ଝଡ଼ିଲା ପରି/ଡ଼ାଳରୁ ପତ୍ରରୁ/ସେ ସ୍ଵର ବି ଶୁଭେ ଅବିକଳ/ମୋ” 
ଆତ୍ମାର ନିସ୍ତବ୍ଧତା ପରି।””( ୨୦) ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଭାବ କବିକୁ ଯୁଗେ ଯୂଗେ ଭେଳିକି 
ଦେଖାଇଛି। ପାଇ ନପାଇବାର ନପାଇ ପାଇବାର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିତରେ ସେ ଭୁଆଁ 
ବୁଲିଛି - - 

““ଦୃଶ୍ୟମାନେ ବୋଧେ କିମିଆଁ ଜାଣନ୍ତି 

ପାଦରେ ବେଡ଼ି ପିନ୍ଧିଲେ 

ବେଡ଼ି ଦିଶେ ନାହିଁ 

କେବଳ ଏକ ବିପନ୍ନ ଦରତକ ଦିକ୍ସିକ୍‌ 

କରୁଥାଏ ଯାହା 

ହାତରେ କଢ଼ି ଧରିଲେ କଢ଼ି ଦିଶେ ନାହିଁ 

କେବଳ ଏକ ମୁଗ୍ଧ ସୁବାସ 


ମହମହ ହେଉଥାଏ ଯାହା।”? ( ୨୦) 


ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଦାର ଦେଶରେ ଆମେ ଆଜି ଛିଡ଼ା ହୋଇ କୌଣସି ଏକ 
ନିଦିଷ୍ଠ ଆଭିମୂଖ୍ୟକୁ ଆଶା କରିପାରିବା ନାହିଁ। ସେହି ପ୍ରଥମ ଓ ଦିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋଭତର 
ସାମାତଚିକ ଓ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଶତଗୁଣରେ ପୁଣି ଆମର ମାନସ ରାଜ୍ଯରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର 
ଓ ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରାଇବ। ତେଣୁ ଅସ୍ଥିର ମାନସିକତା ଭିତରେ କବିତା ସେହି ଅସ୍ଥିର 
ବହବିଧତାକୁ ପୁଣି ବହନ କରିବ। ହୁଏତ ଶାଚ୍ରି ପାଇଁ ସେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବ, ସାମ୍ଯବାଦ 
ପାଇଁ ଶଦ୍ଦ ବାଣ ଛାଡ଼ିବ ବା ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପ୍ରଶାଚ୍ତି ପାଇଁ ଛାୟାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଖାଇବ। 
ଏ ସବର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଅର୍zକେଷ୍ଟା ହିଁ ଶୁଣାଯିବ ଯେମିତି ଆଜି ଶୁଣାଯାଉଛି କିଚ୍ଛ 
ଵିକିକତାନ ନୃହେଁ। 
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୨୦୪ ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଆଗାମୀ କାଲିର କବିତାର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆଣିଲା 
ବେଳକୁ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, କବିତାରେ ପରମ୍ପରାର ପୂନରାବର୍ରନ ସମ୍ଭବ ହେବକି ? 
ଆଗାମୀ କବିତାର ଆଟିଂକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଠିକ ଏଇକଥା କୁହାଯାଇ ପାରେ। ଯୁଗୀୟ 
ରୂଚି ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସାହିତ୍ୟ ତ ତା'ର ପରିପାଟୀ ଓ କଳେବର ବଦଳାଇବ। 
ଓଡ଼ିଧା ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିନିବବ କଲେ ଏହା କଂଣ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ 
ନାହିଁକି ? ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚର୍ଯ୍ୟାପଦାବଳୀର ସନ୍ଧ୍ଯା ଭାଷା ଥୁଲା ଦ୍ବୈର୍ଥବୋଧକ 
ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ଛାୟାହ୍ଛନ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅରଭିପ୍ରେତ। 
ତେଣୁ ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ଥୁଲା ଅନୁରୂପ । 


'ଏହାପରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏକ କ୍ରାଚିକାରୀ ପଦକ୍ଷେପ ନିଅତ୍ତି ସାରଳା 
ଦାସ। ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଓ ଲୋକୋଭ୍ତିକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦିଅତ୍ରି। ସାହିତ୍ଯ 
ହୋଇଯାଏ ଏଇଠି ଗଣ ସାହିତ୍ଯ। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ ଠିକ 
ଏହି ଢ଼ାଞ୍ଚାର ହୋଇଥୂ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ତ, ଅଚ୍୍ଯୁତ ଓ ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କ ରଚନା ଶରୀରଭେଦ 
ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦର୍ଶନକୁ ପଟ୍ଟଭୁମି କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ ଉପମା, ରୂପକ 
ଓ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ହୋଇ ଉଠିଲା। ଠିକ୍‌ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ଆସ୍ତାଳନରେ ଆମକୁ ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲା ସେତେବେଳେ 
କବିତାରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା ଓ ଶହବ୍ଦବାହୁଲ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା। ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଭାବ-ଶୋଷଣରେ ଦୂରହତା 
ଲାଭକରିଥ୍‌ଲେ। ମୋଗଲ ଶାସନର ପ୍ରଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ ହେଲା ଦରବାରୀ। ତେଣୁ 
ଯୌନ ବିକ୍ଷୁବୁଧତା ବା ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ ନେଲା। ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମା, ବୃନ୍ଦାବତୀ 
ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଶବ୍ଦର ମାୟାଢାଇ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ, ଭୂପତି 
ପଶ୍ଡିତ, କି ପ୍ରତାପ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯ ସରଳଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସିଦ୍ଦହସ୍ତତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି। ବଳଦେବ ରଥ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଭାଷାର ଚାତୁରୀ ପ୍ରକାଶ କଲାବେନେ ଦୀନିକୃଷ୍ଣ, 
ଭକ୍ତ ଚରଣ, ବନମାଳୀ ଓ ଗୋପାଳନକୁଷ୍ଣ ସରଳ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ଵ ବା ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ତା'ପରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ସେହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି। କୌଣସି 
ସମୟରେ ଏକ ନିଦିିଷ୍ଠ ଦିଗ ବା ଶୈଳୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମିଶ୍ରିତ 
ଭାବ ହିଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଯେମିତି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା-ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଚାଲୁଥ୍ବା ବେଳେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କନ୍ଧମାଳର କବି ଭୀମଭୋଇ ମହିମା ଦର୍ଶନକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଛନ୍ଦୋବବ ଭଜନ ଢଣାଣ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ। କି ଏ ସମୟ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାକୁ ପରିହାର କରିଥ୍୍‌ଲାବେଳେ କବି ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ, ରବି ସିଂ, ବ୍ରଜନାଥ 
ରଥ ପ୍ରମୂଖ କବି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା ରଚନା କରୁଛନ୍ତି। ଏପରିକି, ଛନ୍ଦହୀନ ଗଦ୍ଯ 
କବିତା ରଚନା କରି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ପାଠକଙ୍କର ଶରବ୍ଯ ହୋଇଥୁଲାବେଳେ ମଧ୍ଧ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା ଗ୍ରଛରେ ଅନ୍ୟୁନ କେତୋଟି ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ କବିତା ସ୍ଥାନିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। 


ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗଦ୍ଯ କବିତାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଛନ୍ଦହୀନତାର ଅରସିକତା 
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ପାରମ୍ପରିକ ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ ବିତୃଷ୍ଣ କରିହି। ଆଜିର କବିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ 
କବିତାରେ ଆଟ୍ିଂକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଆମେ ପୁଣି ଛନ୍ଦ ଓ ସାଇଗୀତିକତା ପ୍ରତି କବିର 
ଆସକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିପାରୁ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “କବିତାର ସୁଷ୍ଣ ଆବେଦନଶୀନତା 
ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ଓ ପ୍ରବୀଣ ସବ୍ର କବିଙ୍କ ମନରେ ବ୍ଯାକ୍ସନତା ମ୍ଭଷ୍ଠ ହେଉଛି। କେହି 
କେହି କବି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜ୍ଲାନ୍ତିପ୍ରଦ ଗଦ୍ଯ କବିତା ପ୍ରଚଳନ କରି ପାଠକ ଶୂଭେଚ୍ଛା ନପାଇବାରୁ 
କ୍ରମେ ମୁ୍ତଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି। କାବ୍ଯରୂପ ବା ଫର୍ମରେ 
ଅଧକ ସାବଲୀଳତା, କାବ୍ୟ ରାଷାରେ ଅଧକ ରୂଚ଼ିଶୀଳତା ଓ ଦକ୍ଷତା, ଅନ୍ତଃଛନ୍ଦରେ 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ଶ୍ରୁତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ସବୁ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯେଉଁ ସାଫଲ୍ଯ ଆସିଛି 
ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବୀଣତା, ଭାଷାର ପରିପକୃତାର ହିଁ ସୂଚନା ଦିଏ।”” ( ୨୨) 

ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା କନି ରମାକାନ୍ତ, 
ସୌଭାଗ୍ୟ, ଦୀପକ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଗଦ୍ଯ କବିତା ରଚନାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର 
କରିଥାନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ “କେତେଦିନରୈଂର କେତୋଟି କବିତା ଓ ସୌଭାଗ୍ଯ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ଆତ୍ମନେପଦୀରଂ ପ୍ରାୟ ଅନେକ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦ୍ୂଇଜଣ 
ପରେ ପରେ ରୁକ୍ଷ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଧାରାକୁ ଆଦରି ନେଇଥ୍‌ଲେ। ଦୀପକ ଓ ଚାଙ୍େନ୍ଦ୍ 
ବାବୁ ପ୍ରଥମରୁ ସେହି ଦିଗର ପଥ୍‌କ। କିନ୍ତୁ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, 
ଜାନକୀ. ବଲ୍ଲଭ ମହାଚ୍ି, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ହରିହର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତା କିଞ୍ତ ଛନ୍ଦମୟତା ଓ କାବ୍ଯକତାର 
ଛଟାକୁ ବହନ କରେ। ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ଶତ୍ରୁଘ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବ ବସନ୍ତ କୁମାର ମୁଦ୍ରଲି, ବିବେକ ଜେନା, ଫନୀ ମହାନ୍ତି ଗୌତମ ଜେନା, 
ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛ୍ଥଛା ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା ପ୍ରମୁଖ ତରୂଣ କବିମାନେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଓ ଅନ୍ତଃଛନ୍ଦକୁ ଠିକ ଭାବରେ ଧାରଣ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଅମରେଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ ଓ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ରତ୍ୟାଦିଙ୍କ କବିତାରେ ଭାଷା 
ଓ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ସ୍ରୋତ ଏବେ ବି ତୀବ୍ର ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରାୟତଃ ଗଦ୍ଯମୟ। 
୧୯୮୦ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଛନ୍ଦମୟତା ଓ ଅଗଦ୍ୟଯ-ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଏ ଦିଗରେ ଏକ ସଫଳ ପଥ୍‌କୃତ ପ୍ରୟାସ ଆସନ୍ତା କାଲିର 
କବିତାର ଆଟିଂକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ପୁଣି ସେହି 
ସରଳ ରୂପସଜା ଓ ଛାହିକ ଆବେଗକୁ ବହନ କରିବ ଏବଂ ପୁଣି ଏକ ସମୟ ଆସିବ 
ଯେତେବେଳେ ତାହା ଭିନ୍ନ କିଛି ପରୀକ୍ଷାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବ। 

୧୯୮୨ ମସିହା ଶାରଦୀୟ କବିତାର ଆଟିକ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍‌ ଆଲୋଚନା କ୍ରମେ 
ଆମେ ସେହି ମିଶ୍ରଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ। କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ସେହି ମାୟାଚ୍ଛନ୍ନ 
ଚେତନା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ -- 

“ତୁମ ଅନୁପସ୍ଥିତି, ଅନ୍ଧାର ରାତି, ଲକ୍ଷ କୋଟିତାରା 
ଚୂମ୍ବନର ସୂତି, ମହୁମାଛି ପରି 
ଆଲୁଅର ଡ଼େଣା ମେଲି, ସୂତିର ତାରାସବୁ 
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ଛୁଟି ଆସନ୍ତି, ସେମାନେ ଦଂଶନ କରିବେ, 
ଦେହରେ ମନରେ 
ଭରିଦେବେ ନିଂ ସଙ୍ଗତାର ବିଷ।”? ( ୨୩) 


ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିତ୍ରକଳ ; ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଜିର କବି ସରଳତା ଓ ରୂଚିଶୀଳତାକ୍ର 
ଆଦରି ନେବାରେ ଆଗ୍ରହୀ। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ “ସପ୍ତମରତୁ' ପରେ ପରେ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର, 
ଶ୍ରୀରାଧା ଓ 'ଶ୍ରୀପଳାତକ”; ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି”, ‘ବଢୁଯାନ' , ଦାସୁପର୍ଣ୍ଣା', 
“ମଣିକଣ୍ଡିକା', ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅରଣା ମଇଁଷି”, “ବୃର”, “ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀ”, “କପଟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଓ ‘ଧୂଳିର ସିଂହାସନ’; ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶୈଳକଳ୍ପ”, ‘ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ, 
ଓ “ଧନ୍ଯା'; ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ନିୟତ ବସୁଧା”, “ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର”, ‘ମହାମେଘ” 
ଓ ‘ଶବରୀ”, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଂଉପଭାରତ”, ଆକାଶ ପରି “ନିବିଡ଼, ଗୁଣ୍ଗୁଣ୍ୁ 
ଚିତ୍ରପଟ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା? ଆଦି କବିତା ଗ୍ରଛ ଏହି ଧାରାର 
ଏକ ଏକ ସଫଳ ପଦକ୍ଷେପ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 


ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ଏବେ ଆମେ ପଦାବଳୀ ଯୂଗୀୟ 

ପଦ ସଂରଚନା ରୀତିରେ ଭେଟୁ। 

““ ଚଳି ଯାଉଚି ସେ 

ନିଭାଅ ତାହାକୁ 

ତ୍ରିପଥ ଗାମିନୀ ସୂରଧୁନୀ 

ଶିଳାଦେହ ତାର 

ପରଶ ନକର 

ତରଳି ଯାଉଛି ଗଉତମୀ । 

ବହିଯାଉଚି ସେ 

ନଇପରି ତାକୁ 

ଧାରଣ କର ହେ ମହୋଦଧ୍‌ 

ଉଡ଼ି ଯାଉଚି ସେ 

ଶ୍ରେତ ରାଜହଂସ୍ୀ 

ନଭେ ଢାଲ ପାତ ନିରବଧ୍‌।” ( ୨୪) 


ଶହ ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଜିର. କବିତାରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ଯେ କବି କଥ୍ତ 
ଭାଷା ସହିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ -- ତସ୍ସମ ଓ ତଉବ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ। 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବିଶେଷ୍ଯ ପଦକ କ୍ରିୟା ରୂପରେ ପ୍ରଚଳନ କରିବାର ଆଧ୍‌କ୍ଯ- 
ପରମ୍ପରାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା ଓ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ପ୍ରଚଳନ କରୁଛନ୍ତି। 
ତାହା କ୍ରମଶଃ ସଂଚରଣଶୀଳ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ। ଲୋକଗୀତର ଶୈଳୀ 
ଓ କଥୋପକଥନ ରୀତି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପୁଣି ମୁଣ୍ତ ଟେଜୁଛି। କବି ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓ କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ହାତରେ ଏହା ଉଜ୍କର୍ଷତା ଲାଭ କରିପାରିଛି। 
ଦ୍ରଇଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ। 


(କ) ସମୟର ବୁଢ଼ାହାତୀ 
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ଝୁଲିଚିରେ ଝୁଲୁଚି, 

କୁହୁଡ଼ିଆ ବାଆ ଖାଇ ଫୁଲୁଚି। 

ଅନ୍ଧାରିଆ ହୋ ରାତ୍ର ସଜାନା 

ଗୁହାରିଆ ଡ଼ାକଦିଏ ଶ୍ରଣୁଚ ? 

ବୃଢ଼ାହାତୀ ଶୂନ୍ୟଟାକୁ 

ଥୋଡ଼ପାରେ ଭିଡତୂଟି, କୁହୃଡ଼ିଆ 

ବାଆ ଖାଇ ଫୁଲୁଚି।”” (୨୫) 

“ମା” କହୁଚି ଝିଅଲୋ: ନଇ ବଢ଼ିଲାଣି ଦେଖ୍‌। 
ଝିଅ କହୁଚି ମାଲୋ: ଢେଉ କୂଳଖାଇଲାଣି ରଖ୍‌। 
ମା” କହୁଚି ଝିଅଲୋ: ବଉଳୂଚି ଗଛର ପତର। 
ଝିଅ କହୁଚି ମାଲୋ: କିଆ ଫୁଲରୁ ହୁଏ ଅତର! 
ମା” କହୁଚି ଝିଅଲୋ: ଆକାଶ ଫରଚା ଦିଶଇ ! 
ଝିଅ କହୁଚି ମାଂଲୋ: ବେହେଡ଼ା ଆଲୁଅ 

ଉଁଆସ ପରଶ ମାଗଇ”” | ( ୨୬) 


, ଆଜିର କବିତାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରେ ପରେ ବେଣୁଧର, ସୀତାକାନ୍ତ, 
ଦୀପକ ଓ ପ୍ରତିଭା ମିଥ୍‌କୁ ମୁଖ୍ଯଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷଣୀୟ। ପରେ ପରେ 
ରମାକାନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏହାପ୍ରତି ଉନ୍ଖ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼େ । 
ରମାକାନ୍ତ “ଶ୍ରୀରାଧା' ପରେ ମିଥ୍‌କୁ ଯେଉଁ ନବରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ ତାଂ'ପରେ ଦିଲ୍ଲୀପ 
ଦାସଙ୍କ “ନୀଳମାଧବ”, ସୁରେଶ ପରିଡ଼ାଙ୍କ “କାହୁ', ପ୍ରତିରା ଶତପଥୀଙ୍କ ଂଶବରୀ”, 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ “ଅହଲ୍ୟା”, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅନ୍ଯା', ଓ ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ 
“‘ପଦ୍ମଂ ଆଦି କବିତା ତା'ର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ଭାବରେ ବେଶ୍‌ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପହଞ୍ଛନ୍ତି। ମିଥ୍‌-ମାନସିକତା ଆଡିର କବିତାରେ ସଚଳତା ଲାଭ କରିଛି ଯାହା ଆଗାମୀ 
କାଲିର କବିତାରେ ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଏ । ଆସନ୍ତା କାଲିର 
କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଚିର ରସିକ ପାଠକ-ସମାଲୋଚକ କମ ଆଶାବାନ୍‌ ନୁହେଁ! “ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଆମେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶାନ୍ଦିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌। କବିତାର କ୍ରମ 
ବିବର୍ଭନରୁ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ, ଭବିଷ୍ୟତର କବିମାନେ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହେବେ। ପାଠକର ରସ ସ୍ଵାଦନକୁ ନିଜର କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ପିଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ କରିବେ। 
ଫଳରେ କବିତା ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବ। କିନ୍ଧୁ ବର୍ରମାନ 
ଠାରୁ ଏ ଦିଗରେ ତପୂରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଭଚିତ। ଯଥାଶିଘ୍ର ନୂତନ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି ନହେଲେ ପାଠକର ସୃହାହୀନତା ଜନିତ ଅବନକ୍ଷୟକୁ ରୋଜିହେବ ନାହିଁ।”” ( ୨୭) 
ପ୍ରବୀଣ ସମାଲୋଚକ-କବି ଡ଼ଃ ହରିଚନ୍ଦନ ଏ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଆଶା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖୁଛନ୍ତି 
ତାହା ବୋଧହୁଏ ଫଳବତୀ ହେବାକୁ ଯାଉଛି। କବି ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ନୂତନ ଆଶା ବି ଝଲସିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ‘ଶୁଭରାତ୍ରି କବିତାରେ 
ସେ ଢେତେ ସତ, କେତେ ବାସ୍ତବ ଓ କେତେ ସରଳ ଦେଖନ୍ତୁ - 


ମିଲାଦିନ ପ୍ରାର୍ଥନାର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିଟି ମୋର ମନେ ପଡ଼େ 
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ଉଚ୍ଚସ୍ପରେ ଗାଇବାକୁ ପ୍ରବଳ ସଙ୍କୋଚ 
କାରଣ ମୁଁ ଅର୍ଥସବୁ ବୁଝିଲିଣି 

ଆଉ କଂଣ ପ୍ରତାରଣା କରିହେବ ଆକାଶକୁ ? 
ତାଂ ଆଡ଼କୂ  ତର୍କରେ ଚାହିଁ ଚାହିଁ 

ସମୟ କଟୁ ମୋର ଅପେକ୍ଷାରେ, 

ଖାଲି ଅପେକ୍ଷାରେ।”” (୨୮) 


ଏ ଦଶକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥ୍୍‌ବା ତଥା ସଚେତନ ପାଠକମାନଙ୍କର 
ସଶ୍ରବ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍‌ବା ଦୁଇଜଣ ତରୂଣ କବିଙ୍କର ଦୁଇଟି ପଦକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ଆମେ ଆଗାମୀ କାଲିର କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶାବାନ୍‌ ହୋଇପାରିବା। ରମାକାନ୍ତ 
ଓ ରମାକାନ୍ତ ସମକାଳୀନ କାବ୍ଯଧାରାକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଏମାନେ ହିଁ ଏକ ନୂତନ 
ଦିଗ ଓ ସମୟକୁ ବହନ କରି ଚାଲିବେ। ତରୁଣ କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ସଫଳ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ଭଳି ପ୍ରତୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ନୃସିଂହ 
ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ମମତା ଦାଶ ଓ ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଇଲାକାର ଉଦୀୟମାନ 
କବି ଭାବରେ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି। ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଓ . ଧାରାରେ 
ସ୍ଵକୀୟତା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲାଣି। କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଶବ୍ଦକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରନ୍ତି- 
“ଂଶବ୍ହ ମୋ ଅଲିଅଳି! କୋଉଠି ତତେ ହାବୁଡ଼ିଥୁଲି କହତ, ପହିଲିବାର ? କୋଉଠୁ 
ତତେ ଗୋଟେଇ ଆଣିଥ୍‌ଲି? ସଂଢସଂଢିଆ ଗୋହିରୀରୁ ? ଗାଧୂଆ ତୁଠରୁ ? ନା କଟା 
ସରିଥ୍‌୍ବା ଧାନ ବିଲରୁ ?”? ( ୨୯) କବି ଧାନବିଲରୁ ଶବ୍ଦ ଗୋଟାନ୍ତି ଠିକ ଧାନ ସାରଉଁଟା 
ଝିଅ ଧାନ ପାଖୂଡ଼ି ସାଉଁଟିଲା ପରି। ଧାନ ସାଉଁଟୁଥ୍୍‌ବା ଝିଅଟି ପ୍ରତି କବିର ଗଭୀର 
ମାନବିକତା ଓ ହୃଦୟବରା ପ୍ରକଟିତ। ଧାନକଟା ସରିଥ୍‌ବା ବିଲ ହିଁ ତା ପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗ। 
ତା'ପାଇଁ ସବୁ କିଛି। ଢୀବନକୂ ଚିହ୍ଦିଛି କବି। ସଂସାରକୁ ଚିହୁଛି। ମାଟିକୁ ଚିହୁଛି। 
ସେହି ମାଟିର ଆକର୍ଷଣ କେତେ ଯେ ଶକ୍ତ। ତୁଢା ଧାନ କିଆରୀ ପାଇଁ ବି ଝିଅର 
କମ ମାୟା ମୋହ ନୁହେଁ! 


କ୍ରମେ ଛାଇ ବୁଲିଯାଏ, 
ଡ଼ହକା ଦିନ ସଂଢେଇ ଯାଏ। 
ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି, ପାଛିଆ ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇ 
ଧାନ କ୍ଷେତକୁ ପିଠିକରେ । 
ଚଉଁରା ମୂଳରେ ଶଂଖ ବାଜେ, ବିଲୁଆ ଭୁକେ। 
କେଡ଼େ ଚହଳରେ ଘୋଟି ଆସୁଥାଏ 
ବକଟେ ନୀରବତା ! 
ଏକଲା ଝିଅ ! 

` ପାଛିଆ ମୁଣ୍ତେଇ, ଘରକୁ ଫେରୁ ଫେରୁ 
ଶହେବାର ସେ ପଛକୂ ଚାହେଁ। 
କିଏ ନେଇଯାଏ କେଚାଣି, ତା ଥଂଟା ନଡ଼ାର କ୍ଷେତକୁ 
ରାତି ଗୋଟାକରେ: ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ ଜାଣେ 
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ଦି'ନି ଧପାଟୁଥ୍ବା ବସୁଧାରୁ, କିଂ ମହ୍‌ 
ଝରେ କେଜାଣି: ଧୀନ ସାଉଁଟା ଝିଅ ଜାଶେ। (mo) 


କବି ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ କାବ୍ୟଜଗତ ଏହି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦଗ୍ଧ୍ଭୂତ ପରିବେଶରେ 
ଖାଲି ଅଶ୍ରୁ ବିସର୍ଜନ କରେନା। ସେ ଦ୍ରଃଖକୁ -- ଅଶ୍ିକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବାରେ ଆଶାୟୀ । 
ଏହାହିଁ ତ ଢୀବନ। ତାଙ୍କପାଇଁ ଧୂସର ଅନ୍ଧାର ଓ ରୁକ୍ଷ ହାହାକାର ଭିତରେ ଧାନ 
ସାଉଁଟା ରତୂ ଆସିଯାଏ। ଯନ୍ତରଣା ତ କେବେ ସରେନି। ସେ ଥ୍‌ବ। ତା” ଭିତରେ 
ବର୍ଷା ଆସିବ। ବୀଜ ଗଢଚେଇ ଉଠେ, ମଂଚରି ଉଠେ। ଫୁଲ ଫଳରେ ଗଛ ଗର୍ଭବତୀ 
ହୋଇଯାଏ। ଜୀବନ ଜୀବନ ବୋଲି ଚତୁଦଦିଗରେ ହୁରି ପଡ଼ିଯିବ। 


'“ଶଦ୍ଦର ମାନେଇତ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ରକ୍ତଃ ଅଶ୍ତିର ଆବେଶ 
ଶବ୍ଦମାନେ ତୋ ଦୀର୍ଘାୟୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶ୍ୟାମଳ ପାହାଚ। 
ଯନ୍ତ୍ରଣାମାନେଇତ ବିହନ ଓ ସବ୍ରଜ ସାର । 

ଶବ୍ଦର ଗନ୍ଧରେ ବନ୍ଦୀ ବର୍ଷାର ସଂସାର । 

ବର୍ଷା ବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ିଲା ସବ୍ର୍ଠି, ବର୍ଷା କେତେ ଗାଢ଼ 
+ ଶସ୍ଯର ରତୁ ଛୁଇଁଲା ଟାଙ୍ଗର ପାହାଡ଼ 

ଫଟା ଭୂଇଁର ଶୋଷ, ମୃତ ଚଢ଼େଇଙ୍କ ହାଡ଼ 

ବର୍ଷା ବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ିଲା ସବ୍ରଠି, ବର୍ଷା କେତେ ଗାଢ଼ ! 

+ + 

ଯନ୍ତ୍ରଣା ସରୁ ନଥ୍‌ଲା, ଶସ୍ଯ କେଣ୍ଡାମାନେ 

ଗର୍ଭବତୀ ହେଲେ, ପବନରେ ଉଡ଼ିଲା କେଶର 
କେଣ୍ଡାମାନେ ଦ୍ରଗ୍ଧବତୀ ହେଲେ, ବସିଲା 
ମହୁମାଛିଙ୍କ ଆସର। . 

ଯନ୍ତ୍ରଣା ସରୁନଥ୍‌ଲା ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ମହକଟିଏ 
ଭାଷାହୀନ ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇ ସେଠି ବୁଲିଗଲା।” (୩୧) 


ଏ ଆଲୋଚନାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ମମତା ଦାଶ ଓ ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ଦ୍ରଇଟି ପଦ ନେଇ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଆଗାମୀ କବିତାର ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ 
କେବଳ ସୂଚନା ମିଳିବ ତା” ନୁହେଁ ବରଂ ଏ ଦିଗରେ ଯେ ଏକ ସଚ୍େଷ୍ଟ ଉଦ୍ଯମ 
ଢାରି ରହିଛି ତାହା ଢାଣିହେବ । 
ମମତା ଦାଶ: 


““ଅତିବେଶୀରେ ମୋର ଲୋଡ଼ା, 

ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, 

ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ, 

ନହେଲେ, ନାହିଁବା 

କେଇ ହାତ ଖୋଲା ଆର୍ଦ୍ରମାଟି, 

ମୋତେ ବାହାରକୁ ନେଇ ଚାଇ ।”? (m୨) 
ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ: - 
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ମୁଁ ଯିଏ, ତୁ ସିଏ, ଯେତେ ପ୍ରାଣୀ ପଥର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ ଜଣାଯାଏ 


ମି ମୁଁ ସବୁଠାରେ” (mm) 

ଆଗାମୀ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୟଂ କବି ଏହିପରି ଆଶାବାନ୍‌ -- (ଆମର କବିତାରେ 
ଖୋଜା ଲୋଡ଼ାର ପରିମାଣ କିଛି କମ ନୁ୍ହେ। ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଖୋଜ୍ଜାଲୋଡ଼ାର 
ଅନ୍ତର୍ଦାହ ନାହିଁ ଅଛି ତାକୁ ଏକ କାବ୍ଯଷୈଳୀରେ ପରିଣତ କରିବାର ଅଭିଳାଷ। କିଚ୍ଧୁ 
ମୋର ଧାରଣା ଯେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ବ୍ୟାକୁଳତା ଅଛି ଏବଂ ଫଳତଃ 
ଏପରି କିଛି ଲେଖାଯାଇ ପାରୁଛି ଯାହାର କୌଣସି ଧାଡ଼ିରେ କିଛି ସମୟ ନରହି 
ଆଗକୁ ଯାଇ ହେଉନାହିଁ।”” (୩୪) ସମୟ ହିଁ ଏହାର ନିୟାମକ ଏବଂ ଆସନ୍ତା 
କାଲିର କବିତାର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ, ଆମେ ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଓ ଜୀବନକୁ ଭଲ 
ପାଉଛୁ ନିଶ୍ଚୟ ଆଶାବାନ ହେବୁ। 


ପାଦଟୀକା 


e. A History of English Literature- AC. Rickett- p68 

9. My Recollection of Lenin- Clare Zetkin- pp. 19-20 

୩. ସଂସ୍କୃତିର ବୈପ୍ଳବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ -- ରବି ସିଂହ -- ପୃ ୧୪୭ 

v୪. Future Poetry -- Sri Aurobindo -- p. 330 

୫. ଝଙ୍କାର- ସମ୍ପାଦକୀୟ- ଡ଼ଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ- ୨୧ଶ ବର୍ଷ- ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟା ! 

୬D. On Literature and Art--Mao- Tse- Tung -- Foreign Language 
Press- Peking 1967 -- p 19 

୭. Selected Works of Lu- Hsin- Vol- lil- 1959 

୮. ଆସନ୍ତା କାଲିର ସାହିତ୍ୟ -- ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ- ପୃ ୧୩୦ 


୯. ସାମ୍ପୃତିକ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ -- ସଙ୍କଟରେ ସାହିତ୍ଯ ସଭ୍ଯତା ସଂସ୍କୃତିଂ ଗୁରୁଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ - ପୃ ୮୭ 

୧୦. ନବ ଅଭିଷେକ -- କୁଟି -- ରବି ସିଂ 

୧୧. ବିପ୍ଳବ -- ଏସିଆର ସ୍ଵପ୍ନ -- ସଚି ରାଉତରାୟ 

୧୨. କେତେ କ୍ଲାନ୍ତି -- ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର -- ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ- ପୂଜା- ୧୯୮୨ 

୧୩. ମୁଁ - ସୀତାକାର ମହାପାତ୍ର -- ଝଙ୍କାର- ପୂଜା ୧୯୮୨ 

୧୪. ଆସ ଏଥର ଯିବା -- ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ -- ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ- ପୃଢା- ୧୯୮୨ 

୧୫. ଯେଣେ ଚାହିଁଲେ କିଛି ନାଇଁ -- ଗୌତମ ଜେନା -- କାକଳି- ପୂଢା ୧୯୮୨ 

୧୬. ବୀଜ ବିକ୍ଷେପ -- ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା -¬ ଆସନ୍ତାକାଲି- ପୂଜା ୧୯୮୨ 

୧୭. ପଦ୍ଧଫୁଟିବାର ଦୃଶ୍ଯ -¬ ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ -- ଝଙ୍କାର- ସେପ୍ଲେମ୍ବର ୧୯୮୮ 

୧୮. ନୂତନ ସ୍ବାକ୍ଷର -- ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାଚ୍ରି -- ଝଙାର ପୃଢା ୧୯୮୨ 

୧୯. ପ୍ରିୟତମା -- ଫନୀ ମହାନ -- ଆସଚାକାଲି- ପୃଢା ୧୯୮୨ 

୨୦. ଗୋପନତମ କଥାଟି -- ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ -- ପାଞ୍ଜଜନ୍ୟ- ପୃଢା ୧୯୮୨ 

୨୧. ଦୂଶ୍ୟ- ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ -- ଇସ୍ତାହାର -- ପୂଢା ୧୯୮୨ 
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୨୨. ଓଡ଼ିଆ କବିତା: ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ବର ଓ ଏହାର ଭବିଷ୍ଯତ- ପ୍ରମୂଖ କବି କତିପୟଙ- 
ଡ଼ଃ. ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ- ପୃ ୨୯୫ 

୨୩. ତୁମ ଅନୁପସ୍ଥିତି -- ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ -- ସଂଯୋଗ- ପୂଜା ୧୯୮୨ 

୨୪. ଅନ୍ୟା -- ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା- ପୃ ୯୭ 

୨୫. ନିତ୍ଯ ନିୟମିତ- କବିତା ନଂ- ୫୧- କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କୀ 

୨୬. ତତ୍ରୈବ- କବିତା ନଂ ୩୭ 

୨୭. ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ: ଏକ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ର“ ଡ଼ଃ 

ନୀଳାନ୍ଦି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଝଂକାର ବିଷୁବ- -୧୯୯୦- ପୃ ୩୪ 

୨୮. ଶୁଭରାତ୍ରିଂ ନୀଳ ଚନ୍ଦନର ଭୂଲ ଠିକଣା- ନୀଳାନ୍ଦି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 

୨୯. କହୁଚି ଏତିକି- ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ- ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ 

୩୦. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୭-୮୮ 

୩୧. ଧାନ ସାଉଁଟିବା ରତୂ- ନିଃଶ୍ବାସର ଡ଼ାଳପତ୍ର- ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ପୃ ୮୧-୮୨ 

୩୨. ସମୂଦ୍ର କୂଳରେ- ନୈମିଷାରଣ୍ୟ- ମମତା ଦାଶ 

୩୩. ପ୍ରଭାତର ପ୍ରଥମ ପର୍ବ- ପୂର୍ବଦିଗ ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ 

୩୪. କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର- କୋଣାର୍କ- ୭୬ ତମ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୯୦- 
ପୃ ୭୮ 
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ଶେଷ କଥା 
କବିତାର ଡ଼ାକ : 


କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ( ୧୯୫୦-୯୦) ଧରି କବିତା ଲେଖା 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏବେ ବି ସେ ପ୍ରତିଭା ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ। 
ଯଦିଓ କବିତା ଲେଖାରୁ ନିଜକୁ ନିବୃତ୍ତ ରଖୁବାକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କେତେବାର ସେ 
ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ସେ ପାରି ନାହାନି। “ସପ୍ତମ ରତୁ ଲେଖୁବା ପରେ ଅନେକ 
ସମୟରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ବାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୋଇଛି, ତା ସଦ୍ତ୍ଵେ ମୂଳତଃ 
ଦ୍ୂଇଟି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ଅଦ୍ୟାପି କବିତା ଲେଖୁଛି। ପ୍ରଥମତଃ କବିତାଲେଖା ଆପଣା 
ଛାଏଁ ବନ୍ଦ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ, ଏବଂ ଯାହା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତା'ପାଇଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଯମର 
ଆବଶ୍ୟକତା କଂଣ ? ଡିତୀୟତଃ, ଢୀବନର ହିସାବ ନିକାଶ କଲାବେଳେ ମୋଂଉପରେ 
କିଛି ବକେୟା ପାଉଣା ନରହୁ ବୋଲି ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଫଳରେ କିଛି କବିତା ଲେଖ୍ହୋଇଯାଏ, 
ଯଦିଓ କବିତା ଲେଖ୍ବା ସହିତ ଏକ ରଣମୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ପର୍କ କ'ଣ ମୁଁ ତାହା 
ଠିକ ବୁଝାଇ ପାରିବି ନାହିଁ। ନିଜର ପରମାୟୁ ଯେତେଯେତେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଥାଏ, 
ନିଜେ ଦେଣାଦାର ହୋଇ ଯିବାର ଭୟ ସେତେସେତେ ମାଡ଼ି ପଡୁଆଏ। ନିଜର ବିଚାର 
ଶର୍ତି ଠିକ କାମ କରୁଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅବଶ୍ଯ ବୁଝାଯାଏ ଯେ କବିତା ଲେଖ୍‌ ଏ 
ଆତଙ୍କରୁ ନିଷ୍ଟୃତି ମିଳିବ ନାହିଁ। ନିଜର ବଢ୍ତବ୍ଯ ସବୁବେଳେ ଅପ୍ରକଟ ରହିଯିବ ଏବଂ 
ନିଜର ଗୂଢ଼ତମ ଅନୁଭୂତି କଦାପି ଶବ୍ଦଗତ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ବହୁତ ଦିନରୁ 
ଜାଣି ସାରିଛି, + + + । କବିତା ଲେଖା ବନ୍ଦ କରିବା 
ପାଇଁ ଏକାନତ୍ରିକ ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ଲେଖ୍ବାର ଅବୋଧ୍ୟ ଅଥଚ ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ଏଡ଼େଇ 
ଦେବାରେ .ଅସମର୍ଥତା, ଏ ଉଭୟ ସ୍ଥିତିରେ ଏକକାଳୀନ ଅବସ୍ଥିତି କଷ୍ଠପ୍ରଦ ନିଶ୍ଚୟ; 
କିନ୍ତୁ ସାନ୍ଧନା ଏତିକି ଯେ ଅନ୍ଯସବୁ ଘଟଣା ପରି ଏହାର ବି ଅବସାନ ହେବ ଏବଂ 
ତା'ପରେ ଏକ କଷ୍ଟପ୍ରଦ ଅଭିଜ୍ଞତାର କିଛି ବି ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିବ ନାହିଁ!” (୧) ଠିକ 
ଏହି କଥା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ବ୍ରଦଦଦେବ ବସୁ ସାହିତ୍ଯିକ ନରେଶ ଗୂହଙ୍କୁ ଏକ 
ପତ୍ରରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ- “ସତକଥା କହିବାକୁ ଗଲେ କବିତା ଆମେ ଲେଖୁନାହିଁ, କୌଣସି 
କୌଣସି କବିତା ଆମଦ୍ରାରା ନିଢ଼କୁ ଲେଖେଇ ନିଅନ୍ି। ତାର ରୂପ, ଛନ୍ଦ ଗଢ଼ଣ, 
ସମସ୍ତ ନେଇ ସେ ଆସେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଆମକୁ ଡ଼ାକିଦିଏ, ଆମେ ସେ ଆଦେଶ 
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ପାଳନ କରୁ ମାତ୍ର।” (୨) ତେଣୁ ଏହି ଡ଼ାକରାକୁ ସହଜରେ ଏଡ଼େଇ ଦିଆଯାଇ 
ନପାରେ। ରକ୍ତନଦୀ ପାର ହୋଇ ବ୍ଯାସସରୋବରର ନିଭୃତ କକ୍ଷରେ ଆତ୍ମଗୋପନ 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭୀମ ରଡ଼ିରେ ତାକୁ ସବୁ ଡ଼ାର ଉନ୍ନକ୍ତ କରି ହାଙ୍ର ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
କବିତାଟିଏ ପାଇଁ ସେ ସବୃକ୍ର ସବୁର୍‌ କରିନେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । 


“ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଖେ ନତଜାନୁ ହୋଇ ମୁହିଁ 
ମାଗିନେବି ଶିରସ୍ତ୍ରାଣ, କବଚ କୂଶ୍ତଳ। 
ଅମରତ୍ସ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ମୋର 
ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ ଜହ୍ମ ପାଖେ ଠିଆ ହୁଏ ମେଘ। 
oF + + 
ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ 
ଗୋଲାପରେ ଏତେ ବାସ୍କାା ପେଇବତା କିଶୋରୀ ସ୍ତନରେ 
- ତା'ଲାଗି ସହସା ଯାଏ ଜାନୁସନ୍ଧି ଗୋପନତା ଭରି 
କବିତା ଗୋଟିଏ 
ଶିଶୁର ଦରୋଟି ଖେଳେ 
ମାଛପରି ତରଳ ଅନ୍ଧାରେ।”” (୩) 


ଯୁଗଯୁଗ ପାଇଁ କବି ନିକଟରେ ଶହ୍ଦର ଦୁରିକ୍ଷ। ଆକାଶ ଭରି ଶନ୍ଦ ଥଲେ 
ବି ବିଚରା କବି ନିକଟରେ ଦାଉ ସାଧେ। ଆପଣାର ଅନୁଭୂତିକୁ ଆପଣାର ଭାବକୁ 
ଠିକ ସମୟରେ ଠିକ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହିଁ ଶନ୍ଦ। ଅପନ୍ତରା 
ଭିତରେ, ବିଢନତାର ପାଚେରୀ ବେଢ଼ାରେ ସେ ନୀରବତାର ପିଠିରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଶହ୍ଦପାଇଁ 
ଅଳିକରି ବସେ। ସେ କବିତାଟିଏ ପାଇଁ -- ଶବ୍ଦଟିଏ ପାଇଁ ଯୋଜନ ଯୋଜନ ପଥ 


ଚାଲିଛି। 


“ନିଛାଟିଆ ନରପାଖେ ଠିଆହୋଇ କରିଛି ଗୁହାରି 
ମୋ ହାତରେ ବଂଶୀଧ୍ବନି ମନ୍ତ୍ରପରି କିଛି ଶବ୍ଦ ଦିଅ 
ଯାହାକୁ ମୁଁ ସାଇତିବି ଅକ୍ଷୟ ତୂୃଣୀରେ।”? (୪) 


ବେଳେବେନେ ଏହି ଶବ୍ଦକୁ କବି ଆଉ ସ୍ଵୟମ୍ଭ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିବାରେ ଆନମନା ହୋଇ ଉଠେ। ତା'ପାଇଁ ଶନ୍ଦ ଯେମିତି, “ଖାଲି ଭିତରେ ଜଳୁଥ୍ବା 
ଦିକି ଦିଜି ନିଆଁର ଟିକିଏ ଧାପ/ଅନ୍ଧାରି ମୂଲକର ନିର୍ମାୟା ଉଦାସୀନତାରେ /ପ୍ରାଣନୁଆଁ 
ଟିକିଏ ଉତ୍ତାପ।”” (୫) ଶହ୍ଦ ପ୍ରତି କି ଆମ୍ଭିକ ଆବେଗ କି ହାଦିକି ମୋହ କବିଟିର। 
ଶବ୍ଦଟିଏ ପାଇଁ ସବୁ କିଛି' ଏପଟସେପଟ ହୋଇଯାଏ । ଇହଜ୍ଚନ୍ମଠୁ ପରଜ୍ଚନ୍ମ ଯାଏ ଖାଲି 


ଖୋଜା ଚାଲିଥାଏ ଶହ୍ଦକୁ। 


“ଶବ୍ଦଟିଏ ଗଢ଼ାହେବ, 

ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆକାଶ ହାରେ ରଙ୍ଗ ବଦଳାଏ 
ପବନ କେତେ ବାଗରେ ଗୀତ ଗାଏ 

ସମୁଦ୍ର କାନ୍ଦେ ହସେ ଘୁଙ୍ଗା ବାଲିରେ ପିଟିହୁଏ 
ସର୍ବଂସହା ବସୁନ୍ଧରା ଚାତକ ପରି ଚାହିଁରହେ 
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ଶବ୍ଦଟିଏ ଗଢ଼ାହେବ 
ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଶହେ ଜନ୍ମ ଶହେ ମୃତ୍ୟୁ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ।” (୬) 
ଶବ୍ଦକୁ ସାଇତିବାକୁ ପାଉଥ୍‌ବା କବିଟି ପୁଣି ସେହି ପ୍ରସୂତି କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରେ। 

ବାରମ୍ବାର ଅଦୃଶ୍ଯ ରତି । ମଢ଼ିଯାଏ। ଶବ୍ଦ ସହିତ ନିତ୍ଯ ଶ୍ୃଙ୍ଗୀରରତ ଥାଇ ମଧୟ 
ତଥାପି ଅତୃପ୍ତ ଅତୃପ୍ତ ଲାଗେ। ଏଇ ଭାବରୁ ହିଁ “ସପ୍ତମ ରତୁ' ପରେ ପରେ ପୁଣି 
ନୂତନ ଅଧ୍ବାସ! ପୁନଶ୍ଚ ଶୃଙ୍ଗାର ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରସୂତୀ । “ସପ୍ତମ ରତୁଂରେ କବି ମୃତ୍ୟୁର 
ବୃହରମ ଉତ୍ତରିତ ଭାବକୁ ଆପଣେଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତଥାପି ସେ ଏଇ ମାଟିର 
ଢୀବନକୁ ଛାଡ଼ି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ୧୯୮୨ ବେଳକୁ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ଭିତରେ 
ଉତ୍ତର-ମୃତ୍ୟୁ ଜଗତରେ ପହଞ୍ଚଯାନ୍ତି। ତଥାପି ସେ ଅନ୍ରେଷଣର ଅନ୍ତିମ ମୁହୂର୍ର କାହିଁ ? 
ସେ ଭାବ ଅଲୋଡ଼ା ଲୋଡ଼ାର ଭାବ। ୧୯୮୫ ବେଳକୁ ଂଶ୍ରୀରାଧା'ର ଜନ୍ମ। ଜୀବନ-ମୃତ୍ୟୁ, 
ବିରହ-ମିଳନ, ପ୍ରେମ-ଘୃଣା ପୁଣି ଇହକାଳ-ପରକାଳ ଓ ମାଟି-ଆକାଶ ଭିତରେ ଚେତନାର 
ସଂଘର୍ଷ। ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର ଏକ ମହାର୍ଘ ମୁହୂର୍ଗର ଝଲକ। ଏତିକିରେ ବି ଅନୁଭବ 
ସରିଯାଏନି। କହିବା କଥା ଠିକ ଭାବରେ ଓ ସର୍ବଶେଷ ଭାବରେ କହିହୁଏନି। ତେଣୁ 
୧୯୮୫ ପରେ ପରେ “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ'ର ପାଦ ଶଦ୍ଦ । ଏଠି ବି ଖୋଳା ଚାଲିଛି। ଚିହ୍ନା -ଅଚିହ୍ନାର 
ଭାବ ଓ ପାଇ ନପାଇବାର ମନୋବୃରି ତଥାପି ଢ୍ିୟାଶୀଳ। 


ଏକ ଚିରସ୍ରୋତା ସ୍ରୋତସ୍ତିନୀର ବେଗକୁ ମାପିବା ଦୁଃସାଧ୍ୟ ମନେହେଲେ ହେଁ 
ତଥାପି ତାର ଆବଶ୍ଯକତା ଥାଏ। ସେହିପରି ଏକ ଗତିଶୀଳ ଓ କ୍ରିୟାରତ କବିପ୍ରତିଭା 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେବା ଅସହଜ ଓ ଅସମୀଚୀନ ବୋଧ ହେଲେ 
ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ କାବ୍ଯୟପୂରୁଷର କ୍ରମ ବିବର୍ିତ ଧାରାକୁ ହିଁ ଯତ୍‌ସାମାନ୍ଯ ମପାଯାଇଛି। 
“ଶ୍ରୀ ପଳାତକ' ପରେ କାବ୍ଯପୁରୁଷ କି ଆକାର କି ରଙ୍ଗ ଧାରଣ କରିବ ତାହା 
କେବଳ କାଳ କଷଟୀରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହେବ। 


ଭଲ କବିତା ତ କାଳକାଳ ପାଇଁ କିଛି ଅବୁଝା ରହିଯାଏ। ସେ : ଅଛୁଆଁ ଅବୁଝା 
ଭାବ ଭିତରେ ହିଁ କିଛିଟା ବୁଝିଗଲା ପରି ଲାଗୁଥାଏ। କିଛିଟା ଛୁଇଁଗଲା ପରି ଜଣା 
ପଡୁଥାଏ। ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ଯ ବିଂଶଶତାହୀର ଶେଷ ପାଦରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚେତନାର ଶୀର୍ଷ 
ବିନ୍ଦୁରେ (?) ବି ତଥାପି ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ନାହିଁକି ? ଦ଼ିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଟଲେମି 
(Ptolemy) ପୃଥ୍ବୀ ସିର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଘୂର୍ଣ୍ାୟମାନ ବୋଲି ସିବ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଗଲେ । 
ଅନେକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବିଶ୍ଧାସଟିକୁ ଜନସାଧାରଣ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତଥାପି ମନ ବୃଝିନଥୂଲା। ଅନ୍ନେଷଣ ଓ ଗବେଷଣା ଜାରି ରହିଲା। ଏଡ଼େ ବଡ଼ ବିଶ୍ବାସଟାକୁ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜ୍ଯୟୋତିବିଦ କୋପରନିକସ୍‌ ଟାଳି ଦେଲେ। ସେ ଘୋଷଣା କଲେ 
ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥିର। ପୃଥ୍ବୀ ଘୂର୍ଣ୍ଣନଶୀଳ। ଏହି ନ୍ଯାୟ ହିଁ କବିତା ଓ ପାଠକ ପାଇଁ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ଯ। କବିତା ଦୃଶ୍ଯ ଜଗତରେ ଥାଇ ଅଦୃଶ୍ୟର କଥା କହେ। ଜଣାଶୁଣା ରାଜ୍ୟରେ 
ଥାଇ ଅଜଣା ଇଲାକାର ସ୍ଵର ଶୁଣାଏ। ତେଣୁ ସେହି ଅମୂର୍ର ଚିନ୍ତାକୁ ମୂଭିମନ୍ତ କରିବାରେ 
ନିଜେ ତ କବି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ଼ିତୀୟ ବହ୍ମା ସକ୍ଷମ ନୁହେଁ, ଆଲୋଚକଟିଏ ବା କଂଣ 
କରିପାରେ !! 
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ଶେଷ କଥା ୨୧୫ 


ପାଦଟୀକା 

୧. ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧଂ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର- ପୃ ୧୫୮ 

୨. “ଚିଠି” -¬ ବ୍ରଦ୍ଧଦଦେବ ବସୁ -ଓ ନବରବି- ୪ ର୍ଥ ବର୍ଷ ୧ମ ସଂଖ୍ଯା, ଏପ୍ରିଲ 
. ୧୯୭୪ 

୩. ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ -- ଭାନୁଢୀ ରାଓ --ସମାବେଶ- ୨୬ ଶ ବର୍ଷ-୫ ମ ସଂଖ୍ୟା 
୪. ତତ୍ରୈବ 

୫. ନୀରବତା, କବି -- ଆରଦୃଶ୍ଯ -- ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର“ ପୃ ୮୯ 

୬. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୮୭ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ 


ଦାସ ଚୈତନ୍ୟ- ବିଷ୍ପଗର୍ଭ ପୂରାଣ ( ୧) 

ଦାସ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା ( ୨) 

ଦାସ ଢଗନ୍ନାଥ- ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ (୩) 

ଦାସ ଦୀନକୃଷ୍ଣଂ ରସକଲ୍ଲୋଳ ( ୪) 

ଦାସ ଭକ୍ତ ଚରଣ- ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ( ୫) 

- ମନବୋଧ ଚଉତିଶା (୬) 

ସାମନ୍ତସିଂହାର ଅଭିମନ୍ୟୁ- ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୭) 

ରଥ ବଜଦେବ- କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ( ୮) 

ସ୍ବାମୀ ଅପୂର୍ବାନନ୍ଦଂ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ ଗୀତା ( ସମ୍ପାଦନା) ( ୯) 

ଭଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ୍ୁଂ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ( ୧୦) 

ପାଣିଗ୍ରାହୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ- କ୍ଷଣିକ ସତ୍ୟ ( ୧୧) 

ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନନ୍ତ- କିଞ୍ତ୍‌ ( ୧୨) 

ଗଡ଼ନାୟକ ରାଧାମୋହନ- ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧୩) 

ମାନସିଂହ ମାୟାଧର- ମାନସିଂହ ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧୪) 

ପଟ୍ଟନାୟକ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ- ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧ମ ଭାଗ) ( ୧୫) 

ମହାପାତ୍ର ଖଗେଶ୍ଵର- ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ( ସମ୍ପାଦନା) ( ୧୬) 

ରାଓ ମଧୂସୂଦନ- ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୧୭) 

ରାୟ ରାଧାନାଥ- ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୧୮) 

ଭୋଇ ଭୀମ- ଭୀମଭୋଇ ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧୯) 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ “ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଗ୍ର୍ଧାବଳୀ ( ୧ ମଭାଗ) ( ୨୦) 
- କରିତା- ୧୯୬୨ ( ୨୧) 
- କବିତା ୧୯୬୭ ( ୨୨) 
- କବିତା ୧୯୭୭ ( ୨୩) 
- ଏସିଆର ସ୍ପପ୍ପ ( ୨୪) 
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ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ ୨୧୭ 


ମହାନ୍ତି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ- ସମୁଦ୍ରସ୍କାନ ( ୨୫) 
- ନୂତନ କବିତା (ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ସହ) ( ୨୬) 
ମହାପାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଓ ଢୀବନ ସଙ୍ଗୀତ ( ୨୭) 
- କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟମାଳା ( ୨୮) 
ରଥ ରମାକାନ୍ତ- କେତେ ଦିନର ( ୨୯) 
- ଅନେକ କୋଠରୀ (୩୦) 
- ସହିଗ୍ଧ ମୃଗୟା (୩୧ ) 
- ସପ୍ତମ ରତୁ (୩୨ ) 
- ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର (୩୩) 
- ଶ୍ରୀରାଧା (୩୪) 
ମହାପାତ୍ର ସୀତାକାନ୍ତ- ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ର୍ତି (୩୫ ) 
- ଅଷ୍ଟପଦୀ (୩୬) 
- ଶବ୍ଦର ଆକାଶ (୩୭ ) 
- ସମୂଦ (୩୮) 
- ଚିତ୍ରନଦୀ (୩୯) 
ଆରଦୂଶ୍ୟ (୪୦) 
ସମୟର ଶେଷ ନାମ ( ୪୧) 
- କାହାକୁ ପୁଢିବା କହ (୪୨) 
ରାଓ ଭାନୁଜୀ- ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ (୪୩) 
ବାରିକ ସୌରୀନ୍ଦଂ ସାମାନ୍ୟକଥନ (୪୪) 
- ଉପଭାରତ (୪୫) 
- ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ (୪୬) 
- ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତୃପଟ (୪୭ ) 
ମିଶ୍ର ଦୀପକ କୁମାର- ବୃର (୪୮) 
- ନିର୍ଚ୍ଚନ ନକ୍ଷତ୍ର (୪୯) 
- ଅରଣା ମଇଁଷି ( ୫୦) 
- ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀ (୫୧) 
- କପଟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ (୫୨ ) 
- ଧୂଳିର ସିଂହାସନ (୫୩) 
ମିଶ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର- ଆମ୍ମନେପଦୀ ( ୫୪) 
- ମଧ୍ୟପଦଲୋପୀ (୫୫) 
- ନର ପହଁରା (୫୬) 
- ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି (୫୭ ) 
- ବଢଯାନ (୫୮) 
¬ ଦୁାସୁପର୍ଣ୍ଠା ( ୫୯ ). 
- ମଣିକସଶ୍ତିକା ( ୬୦ ) 
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୨୧୮ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ପସୂଚୀ 


ଶତପଥୀ ପ୍ରତିଭା- ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଲିଜି ( ୬୧ ) 
- ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ ( ୬୨) 
- ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ( ୬୩) 
ନିୟତ ବସୁଧା (୬୪) 
ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର (୬୫) 
- ମହାମେଘ ( ୬୬) 
ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ- ଅନ୍ୟସବ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ( ୬୭) 
- ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା ( ୬୮) 
ପଣ୍ଡା ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର- ଘୂଣାକ୍ଷର (୬୯) 
- ଗୌଣଦେବତା (୭୦) 
- ଅନବତାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ( ୭୧) 
- ଚଉକାଠରେ ଚିରକାଳ ( ୭୨ ) 
- ଅନ୍ୟା (୭୩) 
ନାୟକ ବିନୋଦ ଚନ୍ଦୂଟ ପୋହଳା ଦୀପର ଉପକଥା (୭୪) 
- ସାତତାରାର ଦୀପ ( ୭୫) 
- ନନ୍ଦାଦେବୀ (୭୬) 
- ସରୀସୃପ ( ୭୭) 
ବେହେରା ଚିନ୍ତାମଣି- ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁ (୭୮) 
ପ୍ରଧାନ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଂ ନଭ, ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ (୭୯) 
- ଉଚୈଃଶ୍ରବା (୮୦) 
ନାୟକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ତ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ମାସନ ( ୮୧) 
ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର- ସାପ ଗାତରେ ସକାଳ ( ୮୨) 
- ବାଘ ଆଁ ଭିତରେ ପିକ୍ନିକ୍‌ (୮୩) 
- ବର୍ଷା (୮୪) 
- ନୀଳ ନୁପୂର ( ୮୫) 
ଲେଙ୍କା କମଳାକାନ୍ତ- ସ୍ରୋତର ନାମ ରତ ( ୮୬) 
- ନିତ୍ୟ ନିୟମିତ (୮୭) 
- ଗୀତ ଗା”ନାରେ ପକ୍ଷୀ (୮୮) 
ମହାନ୍ତି ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ (ଭରଡ଼ାଜ)- ତୀର୍ଯ୍ୟକ (୮୯) 
¬ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣା ( ୯୦) 
ରାଉତ ବେଣୁଧର- ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୯୧) 
ବର୍ମା ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦଂ ଢଏଦେବର ନୂତନ କବିତା ( ୯୨) 
-ରେନନାଁସା ଓ ଡ଼ିକାଡ଼େନ୍ସର ଏପିକ୍‌ ( ୯୩) 
ନନ୍ଦ ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ- ଶବ ସଙ୍ଗମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ( ୯୪) 
ହରିଚନ୍ଦନ ନୀଳାଦି ଭୂଷଣ- ନୀଳ ଚନ୍ଦନର ଭୁଲ ଠିକଣା ( ୯୫) 
ମହାନ୍ତି ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ- ବାଇଗେଣୀ ରତୁ ( ୯୬) 
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ସହାୟକ ଗ୍ରଚସୂଚୀ ୨୧୯ 


ଛୋଟରାୟ ଦେବଦାସ- ନୀଳ ସରସ୍ଵତୀ ( ୯୭) 
ମିଶ୍ର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର- ଅଦୂଶ୍ୟ ସଙ୍ଗମ ( ୯୮) 
ମିଶ୍ର ହରିହର- ଲାଲ କଢ଼ର ତପସ୍ୟା ( ୯୯) 
ସିଂ ରବି- ଭୁକୂଟି (e୧୦୦) 
° - ଲାଲ ପାଗୋଡ଼ାର ପ୍ରେତ ( ୧୦୧) 
- ବିଷବାଣୀ ( ୧୦୨) 

ତ୍ରିପାଠୀ ନୃସିଂହ- ପୂର୍ବଦିଗ ( ୧୦୩) 

ଦାଶ ମମତା- ନୈମିଷାରଣ୍ୟ ( ୧୦୪) 

ପାଣ୍ଡବ ଶତୁଘ୍ନ- ନିଃଶ୍ବାସର ଡ଼ାଳପତ୍ର ( ୧୦୫) 
ମଲ୍ଲିକ ହୃଷୀକେଶ- ଧାନ ସାର୍ଭଟା ଝିଅ ( ୧୦୬) 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଅମରେଶ- ମଣିଷ ଆଗ୍ୁଳେ ( ୧୦୭) 
ଭାରତୀ ଧରମବୀର- କନୁପ୍ରିୟା ( ୧୦୮) 
ମହାପାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ- ଭୂମା ( ୧୦୯) 
ମହାନ୍ତି ଫନୀ- ପ୍ରିୟତମା ( ୧୧୦) 


ସହାୟକ ଉପାଦାନ (ଓଡ଼ିଆ ) 


ଦାସ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା ( ୧) 
ଦାସ ଦାଶରଥୁ- ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା: ଚିତ୍ରକନପ ( ୨ ) 
- ମୃତ୍ୟୁଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମ (୩) 
- ଚିହ୍ନାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ (୪) 
ବାରିକ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଂ ଅନ୍େଷାର ସ୍ଵର (୫) 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପଠାଣି- ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ- ( ସମ୍ପାଦନାଂ ଭୋଳନାଥ 
ରାଉତଙ୍କ ସହିତ) (୬ ) 
ମହାନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ- କାବ୍ଯତର୍୍‌ (୭) 
ମହାପାତ୍ର ସୀତାକାତ୍- ଭିନ୍ନ ଆକାଶ ଭିନ୍ନ ଦୀପ୍ତି ( ୮) 
- ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ( ୯) 
ମହାନ୍ତି ଶରତ କୂମାର- ଅସ୍ତିତୃବାଦର ମର୍ମକଥା ( ୧୦) 
ମିଶ୍ର ଦୀପକ କୂମାର- କବି, କବିତା ଓ ତା'ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ( ୧୧) 
ମିଶ୍ର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର - ପୂର୍ବ ଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ଲୋକମିଥ୍‌: ଓଡ଼ିଶା ( ୧୨) 
ମିଶ୍ର ହରିହର- ସ୍ଵର ଓ ସାଧକ ( ୧୩) 
ମିଶ୍ର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ୂଂ ଆଧୁନିକ କବିତା: ମିଥ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୧୪) 
ରଥ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର- ବାସ୍ତବବାଦ ( ୧୫) 
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- ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ ( ୧୬) 
ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ( ୧୭) 
ଶତପଥୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସବୁଜରୁ ସାମ୍ପତିକ ( ୧୮) 
- ପ୍ରମୁଖ କବି କତିପୟ ( ୧୯) 
ମହା ଢାନକୀ ବଲ୍ଲଭ (ଭରଦୁାଜ )- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ୨୦) 
ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଭୂତି- ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର ( ୨୧) 
ଶତପଥୀ ପ୍ରତିଭା- କଳ୍ଚନାର ଅଭିଷେକ ( ୨୨) 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଂ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ( ୨୩) 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରାଣନାଥ- ଆସନ୍ତା କାଲିର ସାହିତ୍ଯ ( ୨୪) 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗୁରୁଚରଣ- ସଙ୍କଟରେ ସାହିତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତି ( ୨୫) 
ସିଂହ ରବି- ସଂସ୍କୃତିର ବୈପ୍ଲବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ( ୨୬) 
ବେହେରା ଚିନ୍ତାମଣି- କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର ( ୨୭) 
ଜେନା ଡ଼ଃ ବୈରାଗୀ ଚରଣ- ( ସଂ) ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ ( ୨୮) 


ସହାୟକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ( ଓଡ଼ିଆ ) 


୧. ଅନିଶା ୧୩. ସପ୍ତବର୍ଣ୍ଣା 
୨. ଆବର୍ଗ୍ର ୧୪. ସପ୍ତର୍ପି 

୩. ଆସନ୍ତାକାଲି ୧୫ .ସମାବେଶ 
୪. ଇସ୍ତାହାର ୧୬. ସମାସ 

୫. ଏଷଣା ୧୭. ପ୍ରତିବେଶୀ 
୬. ଗୋକଣିକା er ଶତାବ୍ଦୀ 

୭. କୋଣାର୍କ ୧୯, ନବଲିପି 
୮. ଝଙ୍କାର 9୦. ଅମୃତାୟନ 
୯. ଦିଗନ୍ତ ୨୧. ଅଧୁନା 

୧୦ ନବରବି ୨9୨. ଧରିତ୍ରୀ 
୧୧. ପାଞ୍ଚଚନ୍ୟ 

୧୨. ମୂଲ୍ୟାୟନ 


ସହାୟକ ଇଂରାଜୀ ଗ୍ରନ୍ 


Cox C.B & AE. Dyson- The Twentieth Century Mind- 
(Ed.) Part- | (1918-1945) (1) 

Eliot T.S. - Selected Poems (2) 
- The Family Reunion (6) 
- Four Quartets (4) 

- Notes Towards the Definition of Culture, (5) 
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Ford Boris- The Modem Age- Ed. Part- | (6) 
Gardner Helen- The Art of T.S. Eliot (7) 

- The Metaphysical Poets- (Ed) (8) 
Ghose Nirmal- Studies in Modern Bengali Poetry (9) 
Kafka Franz- Metamorphosis and Other Stories (10) 
Kermode Frank- Selected Prose of T.S. Eliot (Ed.) (11) 
Leavis F.R.- New Bearings in English Poetry (12) 
Mohapatra Jayant- The False Start (13) 
Narayan R.K.- Reluctant Guru (14) 
Plath Sylvia- The Colossus (15) 
Richards [.A.- Principles of Literary Criticism (16) 
Sartre J.P.- The Psychology of Imagination (17) 

- What is Literature (18) 
Spender Stephen- The Struggte of the Modern (19) 
Spilka Mark- D.H. Lawrence- A Collection of Critical Essays. 

(Ed.) (20) 

Feder Lillia- Ancient Myth in Modern Poetry (21) 
Max Muller- The Philosophy of Mythology (22) 
Eliade Mircea- Myth and Reality (23) 
Handy W.J. &- Brooke M.W. Twentieth Century Criticism: 

The Major Statements. (24) 
Read H.- Collected Essays of Literary Criticism (25) 
Righter William- Myth and Literature (26) 
Bowra C.M.- Romantic Imagination (27) 
Albert Edward- A History of Eng. Literature (28) 
Baker George - Documents of Modern Realism (29) 
Hudson T. - A Reader's Guide to Literary Terms (30) 
Lawrence D.H. - Lady Chatterley's Lover (31) 
Camus Albert - Myth of Sisyphus (32) 
Chadwick Charles - Symbolism (33) 
Bowra C.M. - The Heritage of Symbolism (34) 
Lewis C.D. - Poetic Image (35) 
Hulme T.E - Speculations (36) 

Notes on Language of Style (37) 

Hudson T. - Ezra Pound and His World (38) 
Collins Concise Encyclopaedia (39) 
Encyclopaedia Britanica (40) 
Encyclopaedia Americana (41) 
Evergman's Encyclopaedia (42) 
Reader's Encyclopaedia of worlid-Drama (43) 
Encyclopaedia of Religion & Ethics (44) 
Encyclopaedia of the Social Science (45) 
The Universal Encyclopaedia (46) 
Cassell's Encyclopaedia of Literature (47) 
Worcester Joseph - Dictionary of English Language (48) 
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୨୨୨ ସହାୟକ ଗ୍ରଳସୂଚୀ 


Neruda Pablo - Selected Poems (49) 
lynger K.R.S. - Indian Writings in English (50) 


ସହାୟକ ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 


1. lilustrated Weekly of India 
2. Indian Literature 

3. Poetry Time 

4. The Sampratik - Vol. | 

5. Sunday 

6. Cuttack Review 


ସହାୟକ ବଙ୍ଗଳା ଗ୍ରଂଥି ଓ ପତ୍ରିକା 


ଠାକୁର ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ - ( ୧) ଗୀତାଞ୍ଜଳି 
ଦାସଗୁପ୍ତା ଶଶି ଭୂଷଣ - ( ୨) ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମ ବିକାଶ 
କବିରାଜ କୃଷ୍ଣଦାସ - (୩) ଚୈତନ୍ୟ ଚୃରିତାମୃତ 
ପତ୍ରିକା 

(୧) ଦେଶ 

( ୨) ନବ କଲ୍ଲୋଳ 

(୩) ଶୁକଶାରୀ 


ସହାୟକ ହିନ୍ଦୀ ପୂସ୍ତକ 


ଉପାଧ୍ୟାୟ ପଣ୍ଡିତ ବଳଦେବ - ( ୧) ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟ ଶ୍ରୀରାଧା 


ସହାୟକ ସଂସ୍କୃତପୂସ୍ତକ 


( ୧) ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭଗବତ ଗୀତା 
( ୨ ) ବୁଢୁବୈବର୍ର ପୁରାଣ 
(୩) ଯୋଗବାଶିଷ୍ଠ ରାମାୟଣ 
(୪) ଭଜଗୋବିନ୍ଦମ୍‌ 

(୫) ବେଦ, ଉପନିଷଦ 
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